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Abstract: In this article, we propose to analyse a work - Omero, Iliade — by
Alessandro Baricco, for the realization of which the writer starts from the Italian
translation of the Iliad in prose, which he reshapes and processes for public reading. He
intervenes in the Homeric text. We intend to follow here the extent to which such an
approach to a classic text results in a mere "transcription” of the text in question or,
conversely, generates a new text with new meanings and structural cohesion, but
acquiescing a conceptual swing between center and periphery.
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In acest articol, ne propunem analiza unei opere — Omero, Iliade'— in realizarea cireia
scriitorul italian contemporan Alessandro Baricco porneste de la o traducere italiand in
proza a Iliadei?, pe care o demonteaza si o monteaza la loc, intr-o forma prelucrata in
vederea lecturii publice. El intervine asupra textului homeric in patru directii (pe care le
vom trata in cele ce urmeaza). Ne propunem sa urmarim aici in ce masura o astfel de
abordare a unui text clasic are ca rezultat o simpld “transcriere” a textului respectiv sau,
dimpotriva, genereaza un text nou, cu semnificatii noi sau recompuse, cu o coeziune a
componentelor structurale care sa-l confirme ca atare, in sensul unei deplasari
pendulatorii intre doua concepte: centralul si marginalul.

Ne-am referit mai pe larg in alte ocaziis la distinctia facuta de Italo Calvino4 intre trei
forme diferite ale despovarariis si la modalitatile in care opera narativa a lui Alessandro
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t Homer, Iliada, trad. ns. a titlului din 1b. italiana. Editia operei lui Alessandro Baricco utilizatd pentru
referinte si citate in prezentul text este cea indicatd si in bibliografie: Alessandro Baricco, Omero, Iliade,
Feltrinelli, I edizione, Milano, 2004.

2 Omero, Iliade, traducere de Maria Grazia Ciani, Marsilio Editori, 1990

3 Razvan Staicu, Conceptul “lejeritatii” lui Italo Calvino in opera narativa a lui Alessandro Baricco, in
Analele Universitatii — Seria Stiintele limbii, literaturii si didactica predarii, Universitatea Crestina
Dimitrie Cantemir, Pro Universitaria, Bucuresti, 2009, pp. 267-296; Razvan Staicu, Poetica narativa a lui
Alessandro Baricco — o viziune originald asupra “Lectiilor americane” ale lui Italo Calvino. “Supletea” (“la
leggerezza”) in “Novecento”, in Studia doctoralia — vol.I/2007, Ed. Universitatii din Bucuresti, pp. 186-202.

4 Ttalo Calvino, Lectii americane — Sase propuneri pentru mileniul urmadtor; titlul in trad.ns.; ed.
originala: Italo Calvino, Lezioni americane — Sei proposte per il prossimo millennio, I ed., Einaudi, Torino,
1988; scrierea nu a fost tradusa in limba roména.

5 Traducerea termenului leggerezza, in contextul formularii acestui concept al lui Italo Calvino in
Lezioni americane..., ne-a ridicat o problem3, generatd de semantica sensibil mai complexd a termenului
italian, in comparatie cu posibilele interpretari din limba romana (usurintd, usurdtate, lipsa de greutate,



Baricco le ilustreaza. Categoria despovararii este asumata de Baricco in maniera originala,
mai ales atunci cand cele trei forme ale acesteia (definite de Calvino) se intersecteazi in
textul literar. In acest sens, am ales pentru analizi o operd — Omero, Iliade — cu anumite
caracteristici care poarta amprenta specifica a creatiei autorului italian.

Pe Alessandro Baricco il remarcim in prezentarea de fata ca narator cu fascinatia
spectacularului, atras in egald masura de scend si de naratiune, de vizualizare si de
scriiturd. Ne vom opri aici asupra unui anumit tip de “proiect de lectura”, care il atrage tot
mai mult pe Baricco. Experimentand episodic lectura in public atat in cadrul scolii sale
narative Holden, cat si in emisiuni de televiziune ori radiofonice realizate de el sau la care
a participat, definitiveaza trei proiecte de spectacol bazat tocmai pe ideea lecturii. Astfel,
primul este Totem (de fapt, o serie de spectacole inovatoare, prin care aduce in sala de
teatru “buciti de lume” din muzica ori literatura, puse in scend, interpretate, comentate,
articulate in constructia spectacolului in sine), urmat de City Reading Project (realizat cu
colaborarea unui grup francez si bazat pe lectura unor parti semnificative dintr-un roman
propriu, City).

Cel de-al treilea proiect, Il racconto dell’lliade (Povestirea Iliadei)s, a fost prezentat
pentru prima data pe scend in versiune completa la Roma in toamna anului 2004, pe
durata a trei zile, in cadrul unui eveniment cultural anual intitulat Romaeuropa Festival
2004. Spectacolul a fost anticipat de lansarea cartii Omero, Iliade (Homer, Iliada), al carei
text face obiectul spectacolului respectiv.

Actul artistic de rescriere a unei opere clasice din istoria literaturii universale nu este,
evident, unul descoperit de Alessandro Baricco. Prin repovestirea Iliadei, el se inscrie intr-
un lung sir de atitudini culturale similare, specifice postmodernismului. Astfel, il amintim
aici, in spatiul european, pe Tom Stoppard; el rescrie Hamlet in maniera absurdului
parodic, prin piesa Rosencrantz and Guildenstern Are Dead’.

Dincolo de Ocean, in literatura postmodernd americand, amintim opera unei
controversate autoare, Kathy Acker, care a atras atentia criticii printr-un re-writing.

lejeritate, despovdrare, gratie, rarefiere, vaporos, imponderabilitate, inconsistentd, plutire, levitare etc.).
Optiunea noastra initiald a fost termenul de lejeritate, dar pentru a intampina obiectia privind semantica
peiorativd a termenului, oarecum mai pregnanta in limba romana, fata de limba italiana, am optat in final
pentru termenul despovarare. Calvino opune acest termen conceptului de peso (rom. greutate), de o
concretete puternicd in italiand, chiar tindnd cont de conotatia figurata (rom. apdsare, povard, impovdarare
ete.).

Calvino distinge trei forme ale despovardrii. Prima consta intr-o “despovirare a limbajului, prin care
semnificatiile sunt purtate pe o tesdturad verbald ce pare lipsitd de greutate, pana la acel punct in care ele
ajung sid dobandeasca aceeasi consistentd rarefiata”. Exegetul Alberto Asor Rosa considerd un exemplu
ilustrativ pentru aceastd forma a despovdrarii in opera calviniana scrierea Orasele invizibile.

A doua formi a “despovararii” constd in “nararea unui rationament sau a unui proces psihologic in care
actioneazd elemente subtile ori imperceptibile, sau orice descriere care ar implica un grad inalt de
abstractizare”. Aici, Alberto Asor Rosa consideri ca ar corespunde acestui model unele proze din Palomar.

In sfarsit, a treia formd de despovdrare consti intr-o “imagine figurati a despoviririi care capiti o
valoare emblematicd, precum, in nuvela lui Boccaccio [VI, 9], imaginea lui Cavalcanti...”, ori cea a lui Don
Quijote care se luptd cu moara de vant, ori cea a lui Mercuzio..., cind il sfatuieste pe Romeo sd imprumute
“aripile lui Cupidon” pentru a se ridica de sub “apésarea iubirii”. Pentru aceasta situatie, Alberto Asor Rosa
exemplifica prin “inventiile eterice din Cosmicomicdarii si prin unele figuri rarefiate si simbolice din Castelul
destinelor incrucisate”, carora le-am putea adauga constructia protagonistului din Cavalerul inexistent.

6 http://www.raccontodelliliade.it' (Il racconto dell’Iliade, Romaeuropa Festival 2004)

7 Tom Stoppard, Rosencrantz and Guildenstern Are Dead, Faber and Faber, 1967
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Romanul sau, Great Expectations8, este o reinterpretare a operei omonime a lui Charles
Dickens, Marile sperante, in cheie autobiografici. Acker este autoarea unor alte scrieri
narative: Don Quixote, o replica parodica a operei lui Miguel de Cervantes, si Empire of
the Senseless'©, roman ce pastreaza in subsidiar ideea re-scrierii operei lui Mark Twain,
Aventurile lui Huckleberry Finn.

1l mentioniam aici si pe scriitorul american John Updike; el reinterpreteazi, in asa-
numita “trilogie a Scrisorii purpurii’, cunoscutul roman al lui Nathaniel Hawthorne, The
Scarlet Letter.

Daca luam in considerare spatiul literar italian, ne limitidm la a enumera si aici doar
cateva repere: Italo Calvino concepe o viziune proprie asupra poemului Orlando furioso al
lui Ludovico Ariosto!2, Aldo Busi de-construieste si recompune textul Decameronului lui
Boccaccios, in timp ce Piero Chiara ofera o re-scriere a operei lui Alessandro Manzoni, I
promessi Sposi4.

Ulterior aparitiei proiectului Omero, Iliade, Alessandro Baricco implica (in ultima
parte a anului 2010) Scuola Holden, intr-un demers editorial, alituri de grupul editorial L’
Espresso: o colectie intitulata Save the Story, care cuprinde reelaborarea a cinci opere
clasice din literatura universald, in realizarea a cinci naratori contemporani: Umberto
Eco's si Alessandro Baricco'®, apoi Stefano Benni? si Andrea Camilleri®. La o data
nestabilitd, proiectul va incheia prima sa faza cu o rescriere a autorului israelian Abraham
Yehoshua.?

IntorcaAndu-ne la Omero, Iliade, scrierea din 2004 a lui Alessandro Baricco, incercim
sd lamurim: ce anume este de fapt aceasta carte? Ca si in alte situatii anterioare, opera lui
Baricco este dificil de incadrat ca specie. Volumul se naste dintr-un indelung gandit
proiect de relecturd si rescriere a poemului homeric. Asa cum am mentionat deja,
Alessandro Baricco isi alege ca “material” de lucru traducerea in proza a poemului antic
(semnata de Maria Grazia Ciani), destructurandu-l si restructurandu-l apoi, in scopul
lecturii publice pe scena teatrala. Interventia scriitorului asupra acestui text in proza, de
care se simte stilistic mai apropiat, consta in patru aspecte, cu pondere diversa la nivelul
semnificatiei textuale.

8 Kathy Acker, Great Expectations, Grove Press, New York, 1983

9 Kathy Acker, Don Quixote: Which Was a Dream, Grove Press, New York, 1986

10 Kathy Acker, Empire of the Senseless, Grove Press, New York, 1988

1t John Updike, The Scarlet Letter trilogy: A Month of Sundays (Alfred A. Knopf, New York, 1975),
Roger's Version (Alfred A. Knopf, New York, 1986), S. (Alfred A. Knopf, New York, 1988)

12 Jtalo Calvino, Orlando furioso di Ludovico Ariosto raccontato da Italo Calvino, Einaudi, Torino, 1970

13 Aldo Busi, Giovanni Boccaccio, Decamerone. Da un italiano all'altro (2 volume), Rizzoli, Milano, 1990-
1991

14 Piero Chiara, I promessi sposi, Mondadori, Milano,1996

15 Umberto Eco, La storia de I promessi sposi raccontata da Umberto Eco, Scuola Holden — La
Biblioteca di Repubblica-I’Espresso, colectia Save the story, 30 septembrie 2010

16 Alessandro Baricco, La storia di Don Giovanni raccontata da Alessandro Baricco, Scuola Holden —
La Biblioteca di Repubblica-I’Espresso, colectia Save the story, 30 septembrie 2010

17 Stefano Benni, La storia di Cyrano de Bergerac raccontata da Stefano Benni, Scuola Holden — La
Biblioteca di Repubblica-I’'Espresso, colectia Save the story, 4 noiembrie 2010

18 Andrea Camilleri, La storia de Il naso raccontata da Andrea Camilleri, Scuola Holden — La
Biblioteca di Repubblica-I’'Espresso, colectia Save the story, 9 decembrie 2010

19 Cf. comunicatului grupului editorial Repubblica — [I’Espresso, postat pe pagina web

http://temi.repubblica.it/iniziative-save-the-story a site-ului sdu oficial.
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Primul tip de interventie pe care scriitorul il face este acela de a efectua “taieturi” in
textul traducerii de la care porneste. Scopul declarat este acela de a pastra lectura in
spatiul unei durate compatibile cu rabdarea unui public modern. Nu sunt indepartate
decat rareori scene intregi, Baricco limitandu-se la a indeparta acel continut de tip
repetitiv si la a reduce constructia frazei la o dinamic# esentiald. In felul acesta, el eviti
rezumarea “povestii” si creeazd mai degraba secvente concentrate, folosind sectiuni
originale din poem, astfel incat “caramizile — afirma scriitorul — sunt cele homerice, dar
zidul apare acum redus la esenta™e, intr-o arhitecturd noua. Aceasta arhitectura nu este
altceva decat aplicarea in practica literara a principiului “despovararii” al lui Calvino:
“eliminare a consistentei”, “mai ales din incarcatura structurii povestirii”2:.

Existd totusi un anumit tip de scene care au fost indepartate cu totul din textul
original: toate aparitiile zeitatilor. Aceasta este amprenta neta a subiectivitatii artistice a
unui scriitor apartinand epocii actuale. Un gest banal, al “tdieturii din ziar”, capata
semnificatii deosebite, smulgand un text apartinand milenar unei civilizatii si proiectandu-
1, ca “mostenire”, in sensul dat conceptului de J.Derrida, in spatiul propriei civilizatii, ca o
indreptare a perceptiei citre “celdlalt”, ca o asimilare a alteritatii unei lumi radical
indepartate pana atunci intr-un timp mitic. Este elocventa argumentatia lui Baricco prin
care 1si explica raportarea la textul homeric original. “Actualizarea” acestuia ar trebui sa
aiba loc, in opinia autorului italian, in forma unei lecturi publice a Iliadei, structurate pe
monologuri:

[...] o lecturd—fluviu si colectiva. Sa o citesti publicului de astdzi nu poate insemna altceva
decdt sa o rescrii, intr-un anume fel. M-am gandit ca ar fi o aventurd care merita incercatd: sa
traduc din nou ‘Iliada’, adaptand-o la exigentele unei lecturi publice. Sd o scurtez, asta cu
sigurantd. Sa apropii limba italiana a textului de cea vorbitd in prezent. Eventual sa reduc la
strictul necesar partea supranaturald, aducand totul la emotia unei pure povestiri de rdzboi. M-
a fascinat totdeauna munca aceluia care, in secolul al XIX-lea, se apuca de tradus intreaga
Tliada’ in versuri poetice. Era o Epocd, o culturd, care isi revendicau propria ‘Iliada’: contrar
oricdrei logici §i ca un omagiu pur si simplu adus propriului gust si propriilor conventii
lingvistice. M-am gandit cd si noi ar trebui sa deprindem acea obraznicie de a pretinde Tliada’
noastrd.>?

Pe fundalul mai complex al despovardarii calviniene, este momentul in care Alessandro
Baricco pune implicit in discutie un alt tip de problematica, si anume aceea a confruntarii
dintre conceptele de central si marginal. Scriitorul isi alege deloc intamplator ca punct de
referinta epopeea homerica, o opera care vine dintr-o lume a trecutului indepartat, dintr-o
civilizatie cu o anumita structura, guvernata de legi si de valori proprii. Civilizatia greaca a
Iliadei lui Homer avea ca valoare centrala, razboiul, iar ca exponent al acesteia, eroul: Ahile.
Intr-o astfel de civilizatie, elementul masculin este central, in timp ce elementul feminin
ocupa un loc marginal. Autoritatea centrului este una covarsitor masculina.

In altit ordine de idei, autoritatea centrald apartine zeititilor, care i sprijind pe oameni
sau, dimpotriva, le sunt ostili, hotarasc razboaie, decid invingatori, conduc destinele celor
ce li se inchina si ocupa zona marginalului: muritorii. Autoritatea zeilor era cea care dadea

20 Alessandro Baricco, Omero, Iliade, text introductiv, p.7 (trad.ns.)

21 Jtalo Calvino, Lezioni americane — Sei proposte per il prossimo millennio, I ed.Oscar Opere di Italo
Calvino, Arnoldo Mondadori Editore, Milano, 1993, p.7 (trad.ns.)

22 Alessandro Baricco, citat de Alessandro Scarsella, in Alessandro Baricco, p.32. (trad.ns.)



greutate (conceptul de peso in viziunea lui Calvino) acelei lumi: in sensul consistentei,
substantei, dar si al “poverii”, presiunii exercitate asupra destinelor oamenilor.

Dar cele doua lumi, lumea autoritara de zei si zeite a lui Homer si cea marginala a
oamenilor, coexista, ajunse impreuna la o varsta a maturitatii, departe de un mit al Genezei.
De aceea, zeii sunt o prezenti comuna printre oamenii acelei vremi. In modul cel mai firesc,
ei nu lipsesc niciodata din poveste iar prezenta lor se imbina ontologic cu cea a oamenilor.
Incet-incet, pozitia centrului se atenueazi si se relativizeazd, centralul ajunge si
interactioneze cu marginalul. Din interactiunea lor, o noua figura incepe sa revendice
pozitia de centru: eroul. Ahile, a cirui manie este in fapt tema Iliadei, este fiul lui Peleu —
nepotul lui Zeus — si al lui Tetis, divinitatea marina. Zeii se manifesta permanent in povestea
conflictului dintre oameni, i ajuti, ii apirid sau ii lovesc. Ii urmirim pe Afrodita,
protectoarea Elenei, si pe Apollo, protectorul Troiei, luptand in van impotriva “planului lui
Zeus”. Odiseea, la randul ei, este impregnata de divin, de miraculosul si de supranaturalul
care se integreaza in modul cel mai firesc existentei umane. Astfel, infatisandu-si zeii si
zeitele drept barbati si femei nemuritori, traind insa toate patimile, indraznelile, fricile si
sperantele omenesti, grecii au facut ca barbatii si femeile s semene mai mult cu zeii ingisi.
“Natura hibrida a omului — afirma Daniel J. Boorstin — va ramane tema dominanta a
iudaismului si a crestinismului”. Grecii, insa, “si-au modelat zeii dupa chipul si aseménarea
omului. Ei au facut omul punctul lor de plecare, iar pentru ei problemele Creatiei erau doar
reflexii tarzii”2s.

In acest sens, al elementului uman care, in dinamica istoricil a civilizatiei, isi revendici
tot mai puternic pozitia centrala in fata elementului divin, trebuie inteles gestul lui
Alessandro Baricco de a scoate zeii din povestirea Iliadei. Aceste parti ale poemului homeric,
in care zeitatile intervin pentru a da un anume curs evenimentelor, pentru a le indrepta
catre implinirea unui destin si pentru a determina deznoddméantul razboiului sunt
considerate de scriitor “partile cele mai strdine sensibilitatii moderne”. Omero, Iliade nu
mai este Iliada lui Homer, ci devine o poveste a lumii actuale. Autorul devine titlu, creatorul
— creatie, la randul sdu, a unui alt creator, modern, dintr-o alta epoca, de peste timpuri, al
carui demers se desfagoara mai departe in sensul in care Calvino 1i defineste meseria, prin
indepartarea “cand din incircatura figurilor umane, cand din cea a corpurilor ceresti, a
oraselor...”4, Acest tip de “despovarare” conceptuala aplicata personajelor — oameni ori zei
— si prelungitad in extrem chiar asupra autorului primordial face ca raportul imobil dintre
centru si periferie sa intre ireversibil in disolutie, in lumea actuala.

Motivatia optiunii narative a lui Alessandro Baricco este si una tehnica. Ritmul intern
al unei naratiuni este un element considerat esential si urmaérit permanent de Baricco,
aproape obsesiv in toata creatia sa. Gestul pe care incearci si si-1 asume de cele mai multe
ori in constructia unei “povesti” (aceasta “storia” — vazuta ca un fel de mit al individului,
care se constituie ca element esential in statutul sau ontologic, este o tema constanta pana
la obsesie in opera autorului) este acela al unuia care “pedaland pe bicicleta sa, urmareste
un tren” si, satul brusc de “a pedala in urma trenului”, se hotaraste sa gaseasca “un mod de
a pedala in fata lui”25. Acesta este ritmul pe care el incearca sa-1 atinga in actul narativ.
Astfel, nu mai poate fi surprinzator la Baricco faptul ca resimte aparitia zeilor ca o “rupere

23 Daniel J. Boorstin, Creatorii — O istorie a eroilor imaginatiei, vol.I, p.47
24 Ttalo Calvino, Lezioni americane — Sei proposte per il prossimo millennio, op.cit., p.7 (trad.ns.)
25 Alessandro Baricco, Barnum. Cronache dal Grande Show, p. 134 (trad.ns.)



in bucati” a naratiunii, o fragmentare a acesteia, ce face sa se risipeasca o “viteza” a
povestii care, altfel, “ar fi cu totul exceptionald”. Povestea vine dintr-o epoca indepartata,
dar “viteza” spunerii trebuie adaptata noii epoci in care aceasta a ajuns. Renuntarea la zei
a lui Baricco este in ultima instanta si o optiune care i faciliteaza acestuia exprimarea intr-
un alt ritm, curgerea naratiunii cu o altd viteza, mai adecvata schimbarii de epoci, si deci
asumarea “despovararii” in sensul in care Calvino o vedea ca “despovarare a limbajului,
prin care semnificatiile sunt purtate pe o tesatura verbala ce pare lipsita de greutate, pana
la acel punct in care ele ajung sd dobandeasca aceeasi consistenta rarefiata”¢.

In sfarsit, o altd motivatie a scriitorului de a indepirta zeii din spatiul povestii este
enuntata sec de acesta: nu sunt “necesare”. Este concluzia la care ajunge, in “rescrierea” sa
modernd a vechiului text, in momentul in care constatd “puternica structura laica” a
Iliadei lui Homer, care “iese la suprafatd imediat ce zeii sunt pusi in paranteza”7, deplasati
deci din central, in marginal. Oricat de mult ar transmite gesturile divine din Iliada
dimensiunea incomensurabilului si a inexorabilului care se manifesta de multe ori in viata,
epopeea homericd demonstreaza o surprinzatoare obstinatie centrifuga de a cauta o logica
a evenimentelor care sa-1 aiba pe om drept ultim artizan. Omul si zeul fac treptat schimb
de locuri. Indepartind elementul divin din “poveste”, Alessandro Baricco re-creeazi o
lume care devine, in perspectiva “mostenirii” moderne, doar in aparentd orfana si
inexplicabila, insd mai degraba una profund umana, in care oamenii isi traiesc propriul
destin incercand sa-1 decodifice. Dar spre deosebire de grecii antici, acesti oameni din
Omero, Iliade par a cunoaste codul dupa care acel limbaj incifrat al destinului li se poate
dezvalui.

Scoaterea zeilor din povestirea Iliadei a fost deja vehement acuzata de o mare parte a
criticilor lui Baricco, acestia observand ca elementul divin din epopee este capital pentru
intelegerea civilizatiei homerice. Ei omit insa faptul ca, prin alegerea narativa a autorului
modern, povestea din Iliada este recuperata intr-o structura noud, care implica o schimbare
de centru, o rasturnare radicald a raportului dintre central si marginal. Povestea, astfel
remodelatd, capatd arhitectura naratiunilor lumii contemporane, in sensul in care Georg
Lukacs afirma cd “romanul este epopeea lumii pustiite de zei™8. Astfel, pe de alta parte,
naratorul Baricco, re-povestitorul epopeii, isi dezviluie identitatea de romancier.
Evenimentele din epopeea homerica — marca de identificare a unei civilizatii si a unei epoci
— pot fi re-povestite in sens artistic re-creator doar prin asumarea distantei unei alte epoci
(cea actuala, fie cd o numim modernd, postmoderna sau pur si simplu contemporana) si a
unei alte marci de identificare, pe care o recunoastem in roman.

Din aceasta perspectiva, formuldm consideratia ca textul Omero, Iliade al lui
Alessandro Baricco poate fi abordat ca un roman (evident, un roman de tip postmodern,
defragmentat prin diferite tehnici narative specifice, in care autorul stabileste relatiile
intertextuale cu textul antic in toate formele predilecte postmodernismului: pastisa, citare,
parafrazi, aluzie). In ciuda unei structuri monologate, modulare, concepute pe voci
multiple, destinate scenei (dar aceastd tehnicd hibrida intre dramatic si narativ nu este
straina nici romanelor “declarate” ale lui Baricco!), re-povestea isi revendica marca.

Prin “re-scriere” (asa cum am vazut anterior, conceptul de re-writing este unul tipic

26 Jtalo Calvino, op.cit., pp.20-21 (trad.ns.)
27 Alessandro Baricco, Omero, Iliade, text introductiv, p.8 (trad.ns.)
28 Georg Lukécs, Estetica, vol. I, ed. Meridiane, Bucuresti, 1972, p. 164



postmodern), Baricco transforma specia literara, din epopee, in roman, dupa canoanele
postmodernismului, 14sand insa intr-un plan secund, putin semnificativ, intentia parodica,
predominantd in majoritatea cazurilor de re-writing. Pentru scriitorul italian, devine
centrala finalitatea actului de “re-scriere”, si anume “re-lectura”, in cadrul unui spectacol
de lectura publica. Astfel, mitul antic homeric este transpus intr-unul al postmodernitatii,
in spiritul conceptului de mit formulat de Roland Barthes, cu deplasarea dinspre fond spre
forma discursiva: “[...] mitul este un mod de semnificare, o forma”, care “nu se defineste
prin obiectul mesajului, ci prin felul in care-1 spune”29, nu se realizeaza in planul denotativ,
ci in cel conotativ, al punerii in context a limbii, al actualizarii sale prin “performanta”,
adica prin rostire.

Astfel, in proiectul sau de re-lectura — Il racconto dell’lliade —, Baricco gandeste ideea
de mit ca pe un act de rostire a unei povesti intr-un spatiu predefinit (pe sceni), in fata
unei asistente supuse initierii (publicul), dupa canoanele unui paradoxal ritual al
contemporaneitatii.

Al doilea tip de interventie pe care Alessandro Baricco il face in textul homeric se
refera la stilul scriiturii. Varianta traducatoarei Maria Grazia Ciani, de la care porneste el,
nu intamplator tocmai pentru ca era realizata in proza, folosea deja o limba italiana vie,
moderna, fara excese de recuperare filologica. Lui Baricco 1i convine aceasta directie, pe
care o duce mai departe, eliminand — in sensul despovararii ca sublimare stilistica a
vechiului text epopeic — orice arhaisme lexicale care ar fi putut trimite ca forma la ideea de
apartenenta la incidrcata lume homerica. Pe de altd parte, fraza lui Baricco din Omero,
Iliade are o cadenta interioara definita, proprie, o coerentd a unui pas metric, care
oscileaza intre o anume rapiditate si schimbari de ritm care sugereaza mai degraba
lentoare, asa cum de la inclestarea dinamica a luptatorilor in razboi se trece la momentele
de ragaz, de gandire, de discutie intre personaje. Este o idee pe care Baricco o poarta cu
sine inca de la realizarea proiectului Totem: a primi un text (adica nu doar a-l recepta, ci si
a-l asimila), mai ales cand acesta ajunge la noi din directia unei alteritati foarte
indepartate, inseamna a-1 “canta” cu o “muzicd” particulara, care este a noastra, care ne
defineste. Este aici modul scriitorului de a asimila “mostenirea” (in sensul conceptualizat
de J. Derrida3s°) prin implinirea “datoriei” in dublul ei sens: fata de ce a fost (lumea Iliadei
lui Homer) si fatd de ce va fi (lumea tuturor re-lecturilor posibile, viitoare ale textului
homeric). “Muzica” noastra, ce trebuie sa aduca la noi, cei de azi, povestea trecutului, este
de fapt tocmai “tesdtura verbala ce pare lipsita de greutate”, purtatoare a “semnificatiilor
[...] pana la acel punct in care ele ajung sa dobandeasca aceeasi consistenta rarefiata”, la
care se referea Calvino in definirea primei acceptiuni a despovararii.

Pentru a surprinde mai exact trecerea “povestii” din vremea indepartatei sale origini
in epoca actuala, pusi de Baricco pe acea “alta muzica”, a noastrd, ne oprim asupra unui
episod al ei, din cantul I. Nevoit sa renunte la prada sa de razboi — Hriseis, fiica preotului
lui Apollo —, Agamemnon se razbuna pe Ahile si i-o ia acestuia, ca prada de razboi, pe
frumoasa troiana Briseis. Ahile, jignit si manios, 1i paraseste pe greci in razboiul lor cu
troienii si se retrage in cort, invocand ajutorul mamei sale, zeita Tetis. Am ales sa redam
fragmentul de mai jos, parte din intalnirea lui Ahile cu mama sa, din traducerea clasica in

29 Cf. Roland Barthes, Mitologii, op.cit., p.235
30 Cf. Jacques Derrida, Spectrele lui Marx, Polirom, Iasi, 1999, pp.82-85



romana a lui George Murnus3!, care pastreaza metrul original al Iliadei, tocmai pentru a
putea avea comparativ o imagine cat mai clara asupra modificarii de canon suportata de
mitul antic, de la textul clasic la cel re-construit in viziunea lui Baricco:

<<[...] Insd, tu mamd, de poti, ocroteste si apdrd-ti fiul./ Repede du-te-n Olimp si
acolo te roaga de Zeus,/ Daca vreodata facutu-i-ai bine cu fapta ori graiul./ Te-am auzit
doar acasa la tata eu insumi adese/ Cum te mandreai povestind cd pe Zeus cel negru de
nouri/ Singura tu intre zei il ferisi de prapad si ocara,/ Cand s-apucasera-n lanturi
odata sa-l ferece zeii,/ Hera, Poseidon si Palas Atena. Caci tu, o, zeita,/ Dusu-te-ai si-ai
izbutit pe marele zeu sa-l dezlantui [...]/ Ast-aminteste-i, in fata-i te-asterne si-apuca-i
genunchii,/ Roaga-l de vrea pe troieni la arme cumva sa-i ajute/ Si cu infrangeri pe-ahei
sa-i impinga spre mal la corabii,/ Pentru ca astfel de craiul lor toti sa se bucure-aheii/ Si
ca sa vada ce orb a fost marele Domn Agamemnon,/ Cand a facut de rusine pe cel mai
viteaz din Ahaia.>>/ Tetis, cu plansul in ochi, asa i-a raspuns lui Ahile:/ <<Vai, o, copile,
de ce te-am ndascut si crescut ca sa suferi?/ Bine ar fi fost sa ramai neatins si neplans la
cordbii,/ Cdci numdrate sunt zilele tale si scurt iti e vacul;/ Insd, desi ai sd mori in
curand, nu-i altul ca tine/ Nenorocit, in palat te-am nascut sa fii prada rastristii./ Eu ma
voi duce-n Olimp, pe muntele-n veci troienitul,/ Si-astea le-oi spune lui Zeus
strafulgeratorul, si poate/ El sa m-asculte. Tu stai pana-atuncea la repezi corabii,/ Tine
mania pe-ahei si lupta-nceteaza cu totul [...]/ Eu maneca-voi atunci spre casa de-arama
a lui Zeus/ Si-1 voi ruga in genunchi st poate pe el sa-l induplec.>>/ Asta zeita graind, s-a
dus parasind pe Ahile [...]

Este sugestiv sd urmarim in paralel cum rezulta acest fragment in re-scrierea lui
Alessandro Baricco din Omero, Iliade:

Ahile o intreba: <<Poti sa@ ma salvezi, tu, mama?, poti s-o faci?>>. Dar mama 1ii
spuse numai <<Asculta-ma: ramai aici, aproape de corabii, si nu te mai duce in lupta.
Ramai neclintit in mania ta impotriva aheilor si sa nu te induplece dorul tau de razboi.
Eu iti spun: intr-o zi iti vor aduce daruri stralucitoare si iti vor da intreit, pentru jignirea
pe care ai suferit-o>>. Apoi disparu, si Ahile ramase acolo, singur [...].32

In textul homeric, se manifestd o relatie pe verticald, intre erou si divinitate, in care
Ahile implora ajutor de la Zeus, prin mama sa, Tetis. Centrul de autoritate este clar ocupat
de zeul suprem. Muritorul, fie el si eroul-exponent, “cel mai viteaz din Ahaia”, nu i se poate
adresa acestuia decat prin intermediar (o zeitate mai mica), dintr-o conditie marginala, de
inferioritate.

In textul lui Baricco asistim la acea disolutie a centrului pe care o aminteam anterior,
odata cu eliminarea cu desadvarsire a elementului divin. Nu doar Zeus dispare aici.
Prezenta feminina este mereu a mamei, nici o clipa nu se face referire la conditia de zeita a
acesteia, nici macar nu este numita: Tetis este un personaj din Homer, nu din Baricco. Pe
de alta parte, un alt centru nu se mai genereaza in opozitie cu marginalul. Asistaim acum la
o relatie pe orizontald, intre doi poli ce devin alternativ centru si periferie: eroul si mama
sa. In absenta divinititii, centrul, rimas vacant, tinde si fie ocupat de elementul cel mai
puternic: principiul masculin — eroul. Intrebarea lui Ahile — Poti sd@ ma salvezi, tu,
mama?, poti s-o faci? — pare sa transfere centrul autoritatii catre principiul feminin:
mama, de data aceasta nemaiaflatd in pozitia de intermediar, ar putea fi cea capabila sa

3t Homer, Iliada, trad. George Murnu, studiu introductiv si note D.M. Pippidi
32 Alessandro Baricco, Omero, Iliade, p.17, (trad.ns.)



rezolve decisiv criza eroului, sa incline balanta. Din aceasta pozitie neasteptat centrald, ce
1i este transferatd, ea nu actioneazi, ci isi sfatuieste fiul cum sa actioneze, fara insa a-i
garanta rezolvarea crizei; apoi dispare. Disparitia ei abrupta o poartd din nou in marginal,
reatribuind brusc eroului pozitia centrala: Apoi disparu, si Ahile ramase acolo, singur.
Retragerea mamei nu este asemanatoare cu cea a zeitatilor lui Homer, care se fac nevazute
din fata vreunui muritor, pentru a veghea asupra lui, a-1 ajuta sau a-1 lovi din inaltul
cerului lor. Ahile ramane “singur”, intr-o singuratate deplina a centrului pe care il ocupa,
cu un cer deasupra sa pustiu si dizolvat in marginal. Pendularea permanenta a centrului,
de la un personaj la altul, le confera acestora dimensiunea actuald. Personajele — toate
intruchipind muritori — isi asuma conditia umana, incarcandu-se cu responsabilitatea
propriului destin.

Ceea ce frapeaza la prima vedere in aldturarea celor doua texte este diferenta dintre
intinderile lor. La o comparatie fugara, pare sa fie vorba de o simpla scurtare (daca nu
chiar trunchiere) a textului antic, agsa cum s-au grabit sa remarce unii autori de recenzii si
cronici culturale.33 Rescriindu-1 pe Homer, insa, Baricco il trece prin filtrul despovararii
lui Calvino. In mod evident, textul nou astfel rezultat apare mult mai concentrat, redus la
esentialitate in tesatura sa verbald, in consistenta personajelor si in arhitectura “povestii”.
Consecinta imediata este rapiditatea3+ textuald a lui Baricco. De aici rezulta impresia de
vitalitate a textului, generata la intersectia dintre aceasta rapiditate si dinamica sa interna,
intretinuti de pendularea permanenti intre centru si periferie. Intr-o astfel de arhitecturi
textuald, centrul nu mai este unic, se multiplica, iar centralul si marginalul fac permanent
schimb de locuri, pana ajung sa se confunde si sa se relativizeze.

Un al treilea tip de interventie a lui Baricco in textul traducerii lui Homer se evidentiaza
imediat inca din debutul cartii Omero, Iliade. Modificarea tine aici de subiectivarea si de
relativizarea perspectivei narative. Naratiunea este generata secvential, in cadrul unei
evocari la persoana I a eului narator, altul in fiecare capitol. Textul renunta la structura de
24 de canturi a epopeii homerice, inlocuind-o cu o structura de 17 capitole, purtand ca titlu,
fiecare, numele cate unui personaj. Scriitorul alege o serie de personaje ale lui Homer (Ahile,
Elena, Patrocle, Ulise, Hector, Priam, Andromaca... ori aedul Demodokos) si le face sa
“spuna” povesteas3s, fiecare in capitolul care ii poartd numele, substituindu-le naratorului
exterior, homeric.

Evident, aici este vorba si despre un artificiu tehnic menit sa reorganizeze textul in

33 Cf. Eva Cantarella, Strana Iliade senza dei, in Corriere della Sera, 30.09.2004; Gianni Bonina,
Un"Tliade” umana troppo umana, in Stilos, 5.10.2004; Benedetto Marzullo, Ma nel cielo di Baricco Omero
non brilla, in I'Unitda, 23.10.2004; Paola Pariset, Baricco: [Iliade” per tutti, in Il Giornale d’Italia,
22.09.2004

34 Rapiditatea este una dintre caracteristicile definitorii ale prozei “urmatorului mileniu” introduse de
Calvino in Lectii americane si preluate de Baricco.

35 Povestea spusd, rostitd, si nu povestea scrisa, este o altd tema fundamentala si obsesiva, urmarita de
Baricco in spatiul variat al intregii sale opere. Povestea ca mit individual, cum am caracterizat-o mai inainte
in aceastd prezentare, isi cunoaste implinirea in momentul in care este si rostitd, in care iese in lume, prin
intermediul vocii celui care o detine. Povestea este de fapt legitura acestuia cu lumea in care exista, felul lui
de a-fi-in-lume. Tema, recurentd in romanele lui Baricco, este reluata de altfel de acesta in toate acele
spectacole — “proiecte de lecturi” — la baza conceptiei cirora sti tocmai aceasti idee. In mod special,
proiectul de lecturd bazat pe textul din Omero, Iliade, intitulat Il racconto dell’lliade, este relevant pentru
aceastd tema si evident nu intamplatoare este optiunea scriitorului pentru o sursd de inspiratie precum
epopeea, dat fiind caracterul ei originar de creatie orald, intr-o epoca in care scrierea nu exista.



mod adecvat rostirii lui, aducerii lui pe scena in cadrul unui spectacol de lectura publica.
Publicul (este vorba de publicul modern, actual!) primeste “povestea” fara intermediar, in
mod direct de la cel care a trait-o, cumva intr-o forma de confesiune, lasandu-se astfel
mult mai usor atras in interiorul povestii, in pielea personajului care i se adreseaza.

Acest artificiu de arta dramatica, are si o relevanta in plan narativ. Aparent, perspectiva
centrald, a autorului omniscient, asimilabild aedului in textul homeric, este dislocati in
multiple perspective marginale, ale vocilor narative ce dezvolta firul epic la persoana I, in
textul lui Alessandro Baricco. Urmarind atent derularea firului epic in Omero, Iliade,
constatam insa cd, de fapt, avem de a face cu un autor omniscient ciudat, ce intra pe rand in
pielea oricarui personaj — masculin, feminin ori chiar alegoric (Raul) — pentru a surprinde
episodic evenimente, personaje, locuri, trairi, ganduri, ce se leaga apoi intr-o perspectiva
totalizanta, dupa modelul puzzle-uluis®. Astfel, nu avem de a face cu fractionarea centrului
in perspective marginale, cum ar fi parut initial, ci cu o multiplicare a centrului. Exista o
singura perspectiva, centrald, caracterizatda nu doar de omniscientd, ci si de ubicuitate.
Amprenta divinului, pe care Baricco o refuza textului sau, este in mod paradoxal asumata de
perspectiva auctoriala.

Pe de alta parte, prin aceasta tehnicd a vocilor multiple, personajul care isi spune
povestea, in plus, si-o asuma. Din perspectiva povestii ca mit individual (adica apartinand
individului), In viziunea artisticd a lui Baricco, este indusa aici subtil ideea unui destin
asumat, a unei optiuni individuale si intime a omului de a se situa inauntrul propriei vieti,
care nu se mai conduce dupa o soarta aflata la bunul plac al zeilor.

In sfarsit, a patra interventie pe care Baricco o face in Iliada apare firesc in demersul
unui creator original. Ea consta in adaugirile — destul de putine, de altfel — facute la textul-
sursi. In forma tipiritd, deci in cartea Omero, Iliade, acestea sunt marcate cu caractere
cursive, constituind asumarea unei interventii exterioare in poveste. Dupa cum afirma
scriitorul insusi, folosind o metafora sugestiva, aceste parti de text sunt “ca niste restaurari
declarate, din otel si sticla, pe o fatada gotica™’. Aceste adaugiri contin fie unele aluzii sau
nuante pe care autorul considera ca Iliada le-ar contine “printre randuri” dar ca nu le
putea “gandi” si exprima explicit din spatiul civilizatiei pe care o reprezenta, fie ecouri din
surse posterioare naratiunii in sine (din Euripide, Filostratos sau Apolodor din Pergam).

Adaugirea cea mai importanta in Omero, Iliade, insi, este cea a monologului final
apartinand lui Demodokos. Aceasta pare nefireascd, din punctul de vedere al povestii
Iliadei. Epopeea homerica se incheie cu moartea lui Hector si cu restituirea corpului
acestuia lui Priam. Povestea spusa de Baricco simte nevoia de a fi completa, de a avea nu
numai un inceput, ci si un sfarsit. Nevoia de final a lui Baricco (una fireasca, am spune,
intr-o epoci a epilogului, cum defineste Peter Sloterdijk postmodernitatea3?) il determina
pe scriitor sa aduca in incheierea textului sau o situatie care se regaseste originar in
Odiseea, cand, in Cantul VIII, aedul Demodokos evoca in fata lui Ulise cidderea Troiei,
acesteia adaugandu-i un fragment care isi gaseste originea in Trifiodoros (Halosis Iliu).39

In Iliada lui Homer nu se vorbea despre calul lui Ulise si despre episodul ciderii
Troiei. Dar Baricco, gandindu-se ca si-ar “trada” publicul (dar si propria poetica)

36 Puzzle-ul este un alt motiv recurent al operei lui Baricco, asociabil mai ales categoriei multiplicitatii a
lui Calvino.

37 Alessandro Baricco, Omero, Iliade, text introductiv, p.9 (trad.ns.)

38 Peter Sloterdijk, Eurotaoism, cap.VI Dupa modernitate, pp.129-157

39 Cf. Alessandro Baricco, Omero, Iliade, text introductiv, p.9



nepovestindu-i cum se terminase acel razboi, ii construieste romanului sau (cum am numi
noi Omero, Iliade) un epilog. Toate povestile lui Alessandro Baricco au epilog, scriitorul
nu le lasa niciodata neincheiate, cu posibilitatea continuarii.

Ca mit apartinand individului, povestea trebuie sa fie desavarsita, completa, inchisa.
Tot astfel precum centrul are nevoie de referinta la periferie tocmai pentru a-si defini
semnificatia in arhitectura unei lumi.

Dar care este semnificatia mitului, despre ce vorbeste el? Cheia de lectura ne-o ofera
Baricco insusi, intr-un “Comentariu despre razboi”, un fel de mini-eseu plasat in chip de
glosa la sfarsitul cartii Omero, Iliade4°. Scriitorul pare sa constate ci epoca actuala nu ar fi
adecvata lecturii — cu atat mai putin in public — a Iliadei, pe care o defineste fira minime
ezitari “un monument al razboiului”, compus pentru a canta “o umanitate razboinica”
precum si valorile centrale ale acelei lumi, printre care “solemna frumusete [...] care fusese
in acele vremuri razboiul 41

Lumea Iliadei lui Homer este o lume in care centralul este reprezentat in primul rand
de elementul divin; apoi de vocea masculina, ce se afirma predilect in cadrul vietii publice,
a carei expresie suprema este razboiul, care impune eroul ca profil ideal. Dintr-o astfel de
lume, Alessandro Baricco alege povestea si o despoviareazi de presiunea centrului,
orientandu-se exact catre ceea ce logic rezulta ca marginal: o laicizare ce da surprinzator
ocazia de exprimare vocii feminine, care isi gaseste spatiul predilect de afirmare in viata
privata, a carei forma esentiala este familia, care propune ca valoare profilul mamei, al
tatilui, al copilului, aspect asupra caruia vom insista in cele ce urmeaza. Marginalul acelor
vremuri devine centralul timpului actual si cu aceasta revelatie, Baricco — in Omero, Iliade
— translateaza povestea din epoca ei originara in epoca prezenta.

Referindu-se la “functia existentiala” a literaturii, Calvino identifica in actul cautarii
despovararii (la ricerca della leggerezza), o reactie la “povara vietii” (il peso di vivere)42.
In acest sens, Baricco se dovedeste a fi — asemeni multor personaje ale sale — un “ciutitor
al despovararii” (un “ricercatore di leggerezza”, de tipul celor prezentati in finalul
subcapitolului anterior). Dintr-o asemenea perspectiva, despovdrarea capata semnificatia
existentiala a unei solutii de salvare din “greul” vietii, de sub apasarea lumii reale, cu care
se lupta personajele lui Baricco, dar si Baricco insusi. Apdsarea centrului si tendinta
centrifuga spre marginal ca o usurare, pentru a transforma tocmai marginalul salvator
intr-un nou centru generator de consistenta pare a fi dinamica definitorie conditiei umane
in viziunea lui Alessandro Baricco.

Ceea ce surprinde in Iliada lui Homer, remarcd autorul, este compasiunea cu care
sunt prezentate motivatiile invinsilor, intr-o poveste “scrisa de invingatori”: “...in memorie
raman si, sau poate chiar mai ales, figurile umane ale troienilor. Priam, Hector,
Andromaca...”. Si continua:

Capacitatea aceasta, supranaturald, de a se face voce a intregii umanitdti si nu numai a
propriei existente, am regdasit-o lucrand la text si descoperind cum grecii, in Iliada, au transmis,
printre randurile unui monument al razboiului, memoria unei iubiri obstinate pentru pace. [...]
din penumbra reflectiei, iese la suprafata o Iliada la care nu te astepti [...]: latura feminind a

40 Alessandro Baricco, Un’altra bellezza. Postilla sulla Guerra, in Omero, Iliade, op.cit., pp.157 — 163
(trad.ns.)

41 Ibid., p.157

42 Ttalo Calvino, op.cit., p.33



Iliadei. Femeile [...], ramase la marginea luptei, intrupeazd ideea obstinata si aproape
clandestina a unei civilizatii alternative, eliberata de necesitatea rdazboiului43

9

Baricco giseste ilustrativ Cantul VI, “o micé operi de geometrie sentimentali”. Intr-
un timp suspendat, rapit bataliei, Hector intra in cetate si intalneste trei femei. Urmarind
cu atentie, toate trei rostesc “aceeasi rugaminte: pace”, dar fiecare foloseste o alta
tonalitate sentimentala. Mama il indeamnd la rugaciune. Elena il indeamna la odihna,
langd ea. Andromaca, in sfarsit, 1i cere sa fie tata si sot, inainte de a fi luptator si erou.
Observand aceste atitudini convergente ale personajelor feminine, Alessandro Baricco
remarca faptul ca:

Doud lumi posibile stau fatd in fatd, fiecare cu argumentele sale [...] mai oarbda, cea a lui
Hector: modernd, mult mai umand, cea reprezentatd de Andromaca. Nu este uimitor — se
intreaba scriitorul — ca o civilizatie masculind si rdzboinica precum cea a grecilor a ales sd
transmitd, pentru eternitate, vocea femeilor si dorinta lor de pace?4

Iliada lui Homer lasa la un moment dat sa se intrevada o civilizatie de care grecii nu
au fost capabili, dar pe care totusi “o intuisera, o cunosteau si chiar o pastrau intr-un colt
secret si aparat al sufletului lor™5. Si in acest punct preia Baricco in textul siu
“mostenirea” ce ajunge la noi cu textul homeric:

Sa tmplinim noi acea intuitie, probabil, este exact ceea ce in Iliada ni se propune ca
mostenire, ca misiune i ca datorie.4°

Civilizatia grecilor isi fixase o valoare ontologica in frumusetea razboiului, care a fost
transmisa peste epoci. Misiunea noastra ar fi, in epoca actuald, in viziunea lui Baricco,
aceea de a gasi o “alta frumusete”, capabila sa o inlocuiasca pe cea a razboiului. Acesta ar fi
unicul drum catre o “pace adevarata”:

Vom reusi, mai devreme sau mai tarziu, sd-l scoatem pe Ahile din acel razboi ucigator. Si
nict frica, nici oroarea nu vor fi cele care il vor aduce acasd. Aceea va fi o anume frumusete,
diferitd, mai orbitoare decat a lui, si infinit mai blanda.+”

Citind textul lui Baricco, Omero, Iliade, observam cum povestea spusd pare si
apartina la inceput altcuiva. La acest nivel al aparentei s-au oprit multi dintre criticii sai,
acestia vazand in demersul autorului doar o reluare lipsita de inspiratie artistica, un act
ratat de originalitate al unui “traduttor dei traduttor d’Omero™8. Este adeviarat cd acest

43 Alessandro Baricco, Un’altra bellezza. Postilla sulla guerra, in Omero, Iliade, op.cit., p.158 (trad.ns.)

44 Ibid., p.159 (trad.ns.)

45 Ibid., p.160 (trad.ns.)

46 Tbid. (trad.ns.)

47 Ibid., p.163 (trad.ns.). In eseul publicat in volum in 2002 (Alessandro Baricco, Next. Piccolo libro
sulla globalizzazione e sul mondo che verrda, 1 ed., Giangiacomo Feltrinelli Editore, Milano, 2002),
Alessandro Baricco apreciazd fenomenul globalizarii ca pe un “proiect” al lumii actuale care, pentru a se
impune, propune ca model de civilizatie a viitorului, o civilizatie a pdacii, care ar putea avea sansa si
inlocuiascd, pentru prima data in istoria planetei, o civilizatie a rdazboiului care ne vine ca mostenire din
trecutul cel mai indepartat (pp.25-26).

48 v, articolul Recitar cantando (Vittorio Coletti, in L’Indice, decembrie 2004). Sintagma, preluati cu
referire la Baricco din V. Coletti si din alte recenzii (v. de ex. recenzia din Sole 24 ore, 26 septembrie 2004),
este pusd in discutie de citre Eugenio Scalfari pentru a interpreta intr-un mod argumentat i mult mai putin



text al lui Baricco pare mai degraba inceput “cu foarfeca unui croitor, decat cu pana
scriitorului”+o. Incet-incet, insi, fiecare gest al siu in constructia narativa se justifica, isi
dezvaluie semnificatiile.

La inceput, este povestea lui Homer, Iliada. Dar treptat, fara sa ne ddm seama cand si
cum, autorul devine el insusi titlu: Homer, Iliada. Coerenta de viziune semnificativa a
constructiei textului poarta o marca usor identificabild: Alessandro Baricco. Se regaseste
aici acel “cantec” propriu ce este necesar cuiva care ar primi o poveste de demult. Homer,
intrand 1n titlul povestii, devine mit, la randul lui: mitul povestitorului. Altfel spus, mitul
individual al lui Baricco insusi, care dacid nu si-ar spune povestea, si-ar nega insasi
existenta. De aceea, poate, in nenumarate ocazii inaintea punerii in scend a Povestirii
Iliadei, Baricco afirma, cand i se adresau intrebari despre la proiectele sale, ca “trebuie” sa
realizeze acel proiect. Scrierea Omero, Iliade, privita in ansamblul operei lui Alessandro
Baricco, este asumarea unei “mosteniri”, in acceptiunea lui Derrida, cu o dubla
directionare a “datoriei”: din prezent spre trecut, ca deschidere spre Celalalt, spre
alteritate; iar din prezent spre viitor, ca destin subiectiv si irepetabil al povestitorului.

BIBLIOGRAFIE

I. Opera lui Alessandro Baricco

a) Opera literara

1. Alessandro Baricco (2004), Omero, Iliade, Feltrinelli, I edizione, Milano

2. Alessandro Baricco (2010), La storia di Don Giovanni raccontata da Alessandro
Baricco, Scuola Holden — La Biblioteca di Repubblica -I’Espresso, colectia Save the story

b) Eseistica si publicistica

1. Alessandro Baricco, (2002), Barnum — Cronache dal Grande Show, XVIII ed.
Universale Economica, Giangiacomo Feltrinelli Editore, Milano, (I ed. Feltrinelli 1995)

2. Alessandro Baricco, (1998), Barnum 2 — Altre cronache dal Grande Show,
Giangiacomo Feltrinelli Editore, Milano

3. Alessandro Baricco, (febbraio 2002), Next. Piccolo libro sulla globalizzazione e sul
mondo che verra, I ed. Giangiacomo Feltrinelli Editore, Milano, (III edizione Universale
Economica, Giangiacomo Feltrinelli Editore, Milano, aprile 2002)

4. Alessandro Baricco, (2008), I barbari. Saggio sulla mutazione, Universale
Economica, Giangiacomo Feltrinelli Editore, Milano, (I ed. Fandango Libri, Roma, 2006)

c) Proiecte multimedia, spectacol, lectura narativa
Alessandro Baricco, (2004), Omero, Iliade, messa in scena di Gabriele Vacis
http://www.raccontodelliliade.it' (Il racconto dell’Iliade, Romaeuropa Festival 2004)

superficial, actul artistic al scriitorului (in articolul La guerra tra orrore e bellezza, in la Repubblica, 13
octombrie 2004).
49 Vittorio Coletti, Recitar cantando, in L’Indice, decembrie 2004


http://www.raccontodelliliade.it/
http://www.raccontodelliliade.it

I1. Bibliografie critica

a) Monografii si studii critice dedicate operei lui Alessandro Baricco

1. Giulio Ferroni — Profondita di superficie (in vol. Giulio Ferroni, M. Onofri, Filippo
La Porta, A. Berardinelli — Sul banco dei cattivi. A proposito di Baricco e di altri scrittori
alla moda, Donzelli, Roma, 2006)

2. Claudio Pezzin, (2001), Alessandro Baricco, Cierre, Sommacampagna

3. Alessandro Scarsella (2003), Alessandro Baricco, Cadmo, Fiesole (Firenze)

4. Daniele Zangirolami, (2008), Alessandro Baricco. Il destino e le sue traiettorie,
Libreria Editrice Cafoscarina, Venezia

b) Studii critice si eseuri cu caracter general

1. Alberto Asor Rosa, (2001), Stile Calvino — Cinque studi, Einaudi, Torino

2. Anca Balaci, (2002), Dictionar mitologic greco-roman, ed. Lider

3. Roland Barthes, (1997), Mitologii, Institutul european, Iasi, (Mythologies, Editions
du Seuil, 1957)

4. Daniel J. Boorstin, (2001), Creatorii — O istorie a eroilor imaginatiet, vol.I, Ed.
Meridiane, Bucuresti

5. Italo Calvino, (1988), Lezioni americane — Sei proposte per il prossimo millennio,
prima edizione, Einaudi, Torino

6. Italo CalvinO, (1993), Lezioni americane — Sei proposte per il prossimo millennio,
prima edizione Oscar Opere di Italo Calvino, Arnoldo Mondadori Editore, Milano

7. Italo Calvino, (1995), Perché leggere i classici, Arnoldo Mondadori Editore, I
edizione Oscar, Milano

8. Jacques Derrida, (1999), Spectrele lui Marx, Ed. Polirom, Iasi

9. Umberto Eco, (1996), Limitele interpretarii, Editura Pontica, Constanta

10. Linda Hutcheon, (2002), Poetica postmodernismului, trad. Dan Popescu, Univers,
Bucuresti

11. Linda Hutcheon, (1997), Politica postmodernismului, trad. Mircea Deac, Univers,
Bucuresti

12. Jean—Francois Lyotard, (1988), La condition post-moderne, Minuit, Paris (ed.
rom.: Jean—Francois Lyotard, Conditia postmodernd, trad. si cuvant inainte Ciprian
Mihali, Idea Design, Cluj-Napoca, 2003)

13. Georg Lukacs, (1972), Estetica, vol. I, Ed. Meridiane, Bucuresti

14. Peter SloterdijK, (2004), Eurotaoism, Idea Design & Print, Cluj-Napoca

c) Articole, cronici, recenzii, interviuri etc.— extrase din presa culturala

1. Gianni Bonina, (5 octombrie 2004), Un™Iliade” umana troppo umana, Stilos

2. Ida Bozzi, (18 iunie 2003), Quando il libro da spettacolo, Corriere della Sera

3. Eva Cantarella, (30 septembrie 2004), Strana Iliade senza dei, Corriere della Sera

4. Vittorio Coletti, (decembrie 2004), Recitar cantando, L'Indice

5. Benedetto Marzullo, (23 octombrie 2004), Ma nel cielo di Baricco Omero non
brilla, I'Unita

6. Paola Pariset (22.09.2004), Baricco: I’ “Iliade” per tutti, 11 Giornale d’Italia


http://www.deastore.com/editore/Libreria Editrice Cafoscarina.html

