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PARTEA I: LINGVISTICA SI DIDACTICA PREDARII

PONDEREA LIMBAJELOR DE SPECIALITATE iN FORMAREA PROFESIONALA

Prof. Dr. Violeta NEGREA

Acest articol urmareste definirea limbajelor de specialitate in vederea identificarii rolului si
obiectivelor de formare profesionald a limbilor strdine in Romania comparativ cu Uniunea
Europeana.

Cuvinte cheie: limbaje de specialitate, obiective de formare profesionala, cauze, efecte,
solutii

1.Limba straina aplicata — obiect de studiu al curriculum-ul universitar

Limba straina aplicatd sau vocationala constituie un domeniu de predare destinat adultilor,
dotati deja cu abilitdtile de comunicare generald intr-o limba strdind si care isi desavarsesc
competentele profesionale prin formarea unor abilitdfi de comunicare specifice unor functii
profesionale si locuri de munca. Programele de limba strdina aplicatd sunt menite sa pund in
valoare functiile lingvistice ale unei limbii strdine necesare scopurilor si nevoilor de comunicare
specifice unui domeniu socio-profesional. Acestea se concentreazd mai mult asupra structurilor
lingvistice cotextualizate si mai putin asupra gramaticii si vocabularului general necesare
comunicdrii generale, nespecifice.

Predarea unei limbi straine, ca instrument de comunicare intr-un domeniu profesional poate
acoperi domenii diverse, ca de exemplu contabilitate, medicind, drept, managementul afacerilor,
informatica, drept, etc. Limba strdind nu este predatd ca obiect de studiu distinct, ci ea este
integrata domeniului profesional de referinta al cursului. Continuturile, experientele de Invatare
tehnicile de predare si evaluare tin cont de analiza nevoilor de comunicare specifice domeniului
profesional al cursantilor, programa fiind structuratd corespunzdtor nevoilor de invatare si pe
abilitatile de care absolventii au nevoie in desfasurarea activitatii lor profesionale.

Astfel, se poate pune accent, de exemplu, pe dezvoltarea intelegerii din lecturd a cursantilor
care se pregatesc pentru nivelele superioare ale administrarii afacerilor ori pe comunicarea orala
si scrisa pentru lucratorii din turism.

Interdisciplinaritatea creata intre instrumentul de comunicare al limbii straine si un domeniu
profesional este de naturd sd stimuleze motivatia Invatarii. Bundoard, cunostintele specifice
domeniului faciliteaza formarea si dezvoltarea intelegerii si folosirii adecvate a functiilor
lingvistice si gramaticale specifice domeniului in contexte autentice, dar si transferul mesajului
profesional intre limba nativi si cea strdini. Invatimantul limbii striine prin intermediul unui
domeniu profesional, deja cunoscut de catre cursanti, capata un caracter pragmatic, stimuland atat
procesul cognitiv si gandirea critica specifica domeniului de studiu prin accesul direct la
informatia profesionald, cat si abilitatea exprimarii scrise si orale in limba strdind, urmarind
perfectionarea si specializarea continuda a competentelor de comunicare deja achizitionate, prin
continuturi contextualizate sub forma orala si scrisa.



1.1. Evolutii europene si internationale

Studiul limbilor strdine aplicate s-a constituit Intr-o migcare internationalda incepand cu
deceniul ‘60 al secolului deja trecut, dezvoltand teorii si practici specifice, standarde de evaluare
cantitativa si calitativd a competentelor lingvistice achizitionate atat de catre cursanti, dar si de
cele didactice ale formatorilor.

Domeniul specific al limbilor strdine aplicate a dezvoltat un sistem de lucru propriu, la nivel
international, prin care se promoveaza si se fac publice constatarile cercetarilor, numele si titlurile
care 1si dovedesc calitatile competifionale prin conferinte si simpozioane nationale si
internationale, edituri specializate, reviste ISI avand drept scop eficientizarea si dinamizarea
procesului de invatamant specific acestui domeniu de invatamant dar si a celor interdisciplinare.

In cei peste 40 de ani de activitate comunitatea profesionald internationald a reusit s atragi
atentia asupra rolului pe care instrumentul de lucru al limbilor striaine aplicate 1l are in formarea
specialistilor in toate domeniile prin formarea abilitatilor de acces direct la cele mai noi surse de
informatie si de comunicare orald si scrisa specializata. Acest lucru a condus la cresterea ponderii
studiului limbilor strdine aplicate in structura planurilor invatdmantului universitar si
postuniversitar si structurarea programelor in conformitate cu nevoile de 1Invatare ale
specialistilor si ale pietei fortei de munca, care a cunoscut o crestere exploziva in toata lumea, in
special dupa anii 90, cand cortina de fier, care separa lumea Inchisa a regimului comunist de cea
libera a Europei de Vest, a cazut. Nevoia de comunicare profesionald, de accesare a informatiei,
circulatia fortei de munca specializatd, mobilitatea studentilor si a profesorilor a determinat o
dezvoltare a domeniului fara precedent in Uniunea Europeana care se reflectd in numarul din ce
in ce mai mare de universitafi care oferd cursuri de limbaje de specialitate ca mediu si instrument
de formare a specialistilor in toate domeniile socio-productive.

Aplicarea criteriilor si standardelor evaludrii competentelor lingvistice de comunicare intr-o
limba straina vocationald in elaborarea planurilor de invatamant si a programelor de invatare
universitare la toate universitatile din Europa are menirea de consolida comunitatile intelectuale,
profesionale si stiintifice europene, prin cresterea nivelului de performanta a procesului cognitiv
si a comunicarii profesionale.

Procesul formativ profesional se desfasoara adesea, intr-o limba strdind de circulatie
europeand, in cadrul programelor de invatdmant asociate de licentd, masterat, doctorat si post-
doctorat, ceea ce presupune competente lingvistice performante atat pentru studenti cat si pentru
profesorii lor, necesare accesului direct la informatia profesionala si la.

Performantele economice, tehnice, sociale europene nu ar posibile fara dezvoltarea
instrumentelor comunicarii colaborative-profesionale intr-o limba strdina.

2. Modelul multicultural si plurilingvistic al Uniunii Europene

Modelul european de societate multiculturald si plurilingvisticd a Uniunii Europene are la
baza experienta umana a comunicarii. Structurile educative din tarile Uniunii urmaresc echiparea
cetdtenilor cu abilitatea comunicarii din punct de vedere lingvistic, cultural si profesional in cel
putin o limba straind europeana fara a neglija propria limba si mediul cultural de origine.

Cercetarile initiate de consiliul Europei asupra definirii rolului invatamantului limbilor
strdine in facilitarea comunicarii multiculturale si profesionale si promovarea cunoasterii si
tolerantei in Uniunea Europeana au condus la un consens la nivel continental intre reprezentantii
asociatiilor profesionale, guverne si comunitati sociale concretizat in elaborarea unui document



cunoscut sub numele de Pasaport lingvistic european (Europass Language portfolio). Acesta
identifica standarde cantitative si calitative ale abilitatilor de comunicare lingvistica, culturald si
profesionald, in vederea unei evaludri transparente a competentelor de comunicare intr-o limba
straind a fortei de munca, a studentilor si cadrelor didactice pentru stimularea mobilitatilor in
vederea ocupdrii maxime a locurilor de munca, a studiului si cercetarii in Europa unita.
Documentul cuprinde un formular ce poate fi completat si folosit si in format electronic, de

orice persoand cunoscatoare a unei limbi strdine are in vedere 5 competente lingvistice, pe cate 3
nivele Al, 2; B1,2; C1,2:

2intelegere din ascultare,

3intelegere din lectura,

4expresie scrisa,

Sexpresie orald productiva

6conversatie

3. Invatamantul limbilor striine aplicate in Romania

Interdependenta dintre mecanismele sociale, economice, politice si infrastructura
educationald au, ca unitate de masura concreta, nivelul dezvoltarii economice, calitatea vietii,
forta de penetrare dar si de adaptare a propriului model cultural la tendintele actuale clare de
globalizare.

Lipsa corelarii dintre nevoile reale ale pietei fortei de munca, obiectivele dezvoltarii si
standardele educative ale formarii profesionale sunt de naturd sa creeze dezechilibre, ezitari,
echivocuri, dar si mari nemultumiri....

Cu alte cuvinte, daca procesul de invatimant nu isi indeplineste menirea de formare
cantitativa si calitativa a acelor competente si abilitati de care mediul socio-productiv are nevoie
pentru obiectivele sale, acesta nu justifica efortul pe care societatea il face pentru educatia
membrilor sii, dovedindu-se nu numai inutil, ci chiar daunitor, deoarece efectele formalismului
si incompetentei pe termen lung, pe mai multe generatii, sunt incalculabile. Invataimantul
constituie un factor de productie si de dezvoltare sociala eficient §i concret numai atunci cand
calificarile fiecarui nivel de studii vor corespunde nevoilor de cunostinte si abilitati de care piata
fortei de munca are nevoie.

3.1. Cauze si efecte

Desi aderarea la Uniunea Europeand constituie o sansd reald pentru Romania prin accesul
liber la performantele profesionale in toate domeniile tarilor membre, libera circulatie a fortei de
munca specializatd, posibilitatea participarii la proiecte de cercetare internationale, fenomenul
inevitabil al globalizarii este negat in tara noastra prin politica arbitrara, contraproductiva de
independenta fata de nevoile reale ale societatii practicatd de invatamantul universitar.

In vreme ce structurile invatimantului universitar si postuniversitar din Uniunea europeani
consolideaza instrumentul de abilitatilor cognitive si de comunicare in cel putin 2 limbi straine de
circulatie europeand, in Romania se practica limitarea invatamantului acestora, cu precadere, doar
la limba engleza, dar si la reducerea perioadei de studiu.

Lipsa standardelor evaluarii abilitatilor de comunicare in limbi strdine, necorelarea acestora
cu Sistemul European de acumulare si transfer a creditelor (ECTS) si Suplimentul la diploma,
desi legiferat in tara noastrd prin O.M. 4514/27.06.2006, conduce, inevitabil, la arbitrarul si
formalismul actului de invatdmant, superficialitatea evaludrilor si la inconsistenta pregatirii



profesionale a specialistilor.

Acest lucru are drept consecintd, pe de-o parte, dificultdtile de integrare si adaptare a
studentilor romani si profesorilor cuprinsi in programele de mobilitati din Uniunea Europeana,
dar si participarea studentilor strdini si cadre didactice la cursurile universitatilor romanesti, in
cadrul acelorasi programe, ceea ce reprezinta dovada incompatibilitatii, deocamdata, a celor doua
sisteme de invatamant.

Este foarte adevarat, ca legiferarea obligativitatii completdrii corecte si responsabile a
acestui document, ar constitui taierea nodului gordian al reformei invatdmantului romanesc, caci
ar fi semnalul Inceperii restructurarii fundamentale a curriculum-ului invatamantului romanesc la
toate nivelele si domeniile, ceea ce nu este o treaba usoara.

3.2. Cercetarea

Cercetarea este una dintre cele mai importante componente ale infrastructurii invatdmantului
de toate gradele si formele, constituind veriga de legatura cu mediul socio-productiv,
instrumentul de stimulare a dezvoltirii. In tarile avansate, in care nu se mai poate concepe
functionarea sistemului de invatamant in afara cercetarii, s-au gasit mecanismele prin care acestea
se sustin reciproc si isi revarsd beneficiile asupra propriilor surse si asupra Intregii societafi
aducand progresul. Omenirea beneficiaza din plin de performantele muncii n echipa a elitelor de
profesori, studenti, chiar elevi alaturi de specialistii din parcuri industriale, unitati spitalicesti,
baze militare si de cercetare spatiald in informatica, comunicatii, medicind, tehnologie,
psihologie, istorie, etc., care apar intr-un ritm coplesitor. Rezultatele proiectelor de cercetare
devin surse directe pentru ameliorarea continuturilor de Tnvatamant, experientelor de invatare si
implicit, metodelor si tehnicilor de predare si evaluare pe de-o parte, si aplicatii practice pentru
domeniile care le genereaza si le finanteaza, pe de alta parte.

In Romania, activitatea de cercetare a rimas, in mare parte, la fel de formala ca si inainte de
89: doctoratul, de exemplu, se constituie, in principal, intr-un studiu individual care se
finalizeaza, ca si atunci, cu prezentarea orald a rezultatelor in fata unui public restrans, iar
lucrarea publicata ia drumul unui raft prafuit de biblioteca, fara sa mai prezinte interes pentru
nimeni, In afara autorului, pentru care rdmane doar un criteriu de indeplinit in vederea promovarii
in grad didactic.

Noile criterii de promovare in Invatamantul superior, care inglobeaza organic activitatea de
cercetare in actul de invatamant, raman formale si prohibitive pentru ca nu s-au identificat inca
acele parghii necesare contributiei efective in proiecte la nivel local, intern si international.

Este cale lungd pana la anihilarea formalismului si intelegerea rolului pe care impletirea
dintre Tnvatamant si cercetare il are in viata societatii. Cele cateva tentative firave, ca de exemplu,
centrul de studii si cercetari Orange pe langd Universitatea Politehnica Bucuresti, nu pot
reprezenta, nici pe de parte rezolvarea problemei, ci doar inceputul acesteia.

Sunt nenumarate domeniile cunoasterii in care lipsesc nu numai ideile dar si capacitatea
manageriald adecvata. Terenul este gol in domeniul istoriei, geografiei, florei, faunei propriei tari,
a limbii materne, agriculturii, sociologiei, religiei, artei etc., etc. care sa Intregeasca si sa
promoveze imaginea propriei identitati nationale in cadrul procesului de globalizare si care sa
constituie si surse ale educatiei.

Fig. 3 Autocontrolul mecanismelor infrastructurii educationale in mediul concurential



Concluzii

Comunismul a cuibarit inertia in gandirea si vointa noastra printr-o stare de expectativa pe
termen lung. Distribuirea si redistribuirea continud a nivelelor si categoriilor de studiu,
reorganizarea cantitativa a planurilor si programelor de Tnvatdmant nu pot reprezenta o reforma
serioasa care sa conduca la stoparea declinului si ameliorarea calitatii actului educativ. Metodele
si tehnicile didactice centrate pe cursant, de formare si dezvoltare a gandirii performante, a
competentelor aplicative prin intermediul unor continuturi valoroase, evaluarea nivelului si
calitatea competentelor achizitionate la finalul fiecarui ciclu de studiu nu au prezentat interes
pana acum, in toate tentativele de reforma in anii ce s-au scurs de la deschiderea catre libertatea
gandirii §i exprimarii.

Traditia acumularii cantitative a cedat, In lume in fata unui invatdmant pragmatic, aplicativ,
eficientizat de identificarea mecanismelor psiho-pedagogice de invatare productiva, care a
dezvoltat noi criterii de selectare a continuturilor, metodelor si tehnicilor de predare si evaluare
ale abilitatilor si performantelor achizitionate de cursanti, la toate nivelele si in toate domeniile
formarii.

Regandirea publica a sensului valorilor educatiei si raportarea invatdmantului atat la propria
functionalitate cat si la rolul sdu in cadrul societdfii va fi in masurd sd determine procesul
decizional menit sa identifice atat noile obiective, specifice conditiilor democratice, cat si caile si
instrumentele educative necesare obtinerii lor. Stabilirea coordonatelor macroeconomice si
sociale pe termen lung poate constitui un punct de plecare in strategia standardizarii de sus in jos
a calitatii si performantei in invatamantul formativ, ajungandu-se pand la nivelul prescolar, atat
pentru educabili cat si pentru educatori.

Doar niste standarde formative realiste vor putea sa declanseze un proces reformator eficient
al continutului invatamantului romanesc de toate gradele care sa depaseasca impasul reformarii
formale a acestuia.

Vocabular

abilitate: capacitatea de utilizare a unei cantitafi de informatii in scop creativ care sa conduca
la obtinerea de noi informatii si formarea de noi competente

competenta: capacitatea specialistului de a se pronunta intr-o problema profesionala
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FORMAREA INITIALA A PROFESORILOR DE LIMBI STRAINE —
INTRE COMPETENTA LINGVISTICA SI COMPETENTA DE COMUNICARE
INTERCULTURALA

Lect. drd. Florentina ALEXANDRU

1.Introducere

Europa occidentala a sfarsitului de secol XX, confruntata deja cu valuri migrationiste, incepe
sd-si pund In mod serios mai intdi problema diversitatii culturale si mai tarziu si pe cea a
diversitatii lingvistice, fenomene tot mai prezente atit in viata socio-profesionald, cat si in
educatie. Intr-o perioada relativ scurtd, de doar 30 de ani, accentele in aceastd problematici s-au
deplasat foarte rapid. Preocuparea initiald viza aplanarea problemelor pe care le aveau copiii
emigranti in institutiile scolare. In acest sens se urmirea un proces de asimilare caruia fi
corespundea o pedagogie compensatorie bazata pe modelul deficientei, in care nu se tinea cont
nici de particularitatile de formare ale fiecarui elev, nici de multilingvism. Ulterior centrul de
greutate al abordarii diversitatii culturale si lingvistice devine multiculturalismul caruia in plan
educational ii corespunde o pedagogie interculturald bazatd pe modelul diferentei. Aceasta
abordare incearca sa intareasca identitatea culturalda si multilingvismul. Tendinta actuald este de
trecere de la pedagogia interculturald la cea a diversitatii socioculturale bazatd pe un model al
pluralitatii. Din aceastd perspectiva universalista diversitatea si plurilingvismul reprezinta o
normalitate. Aceastd acceptare a diversitatii presupune Insd o preocupare mult mai intensd cu
limbile straine, de la cele cu o larga raspandire pana la limbile minoritare, regionale sau chiar
pana la dialecte, stimulandu-se astfel plurilingvismul natural ca o formd de invitare a
comportamentului tolerant fata de tot ce este altfel.

La nivel microeducational procesul de predare si invatare a limbilor strdine depinde de doi
factori interdependenti. Pe de o parte, este vorba de institutia scolara, care prin predarea
limbilor strdine si prin predarea bilingva reprezintd una dintre cele mai puternice zone formale de
confluenta lingvistica si culturala, promovand astfel plurilingvismul si interculturalitatea. Pe de
altd parte, este vorba de profesorul de limbi striine care in conformitate cu noile obiective de
invatare si implicit predare a limbilor strdine indeplineste trei functii importante: de
transmititor al cunostintelor de limba straina, de intermediar intre cel putin doua culturi
diferite si de formator intercultural. Avand in vedere acest cumul de functii se pun cel pufin
doua intrebari:

1.Cum pot fi formate aceste cadre didactice incat pregatirea lor profesionald sa corespunda

noilor cerinte ale societatii si ale pietei muncii europene?

2.Prin procesul de predare si invatare a limbilor strdine se urmareste formarea unei

competente lingvistice in limba {intd sau a unei competente de comunicare interculturala?

2. Procesul de predare a limbilor striine in context multicultural si multilingv si
consecintele acestuia asupra rolului profesorului de limbi straine

Transformarile economice si implicit sociale din ultimele decenii, ca urmare initial a
migratiei internationale si apoi a mobilitatii tot mai intense in spatiul european, au aruncat o
manusa si sistemului de pregatire a cadrelor didactice, in general, si a celor de limbi straine in
special. Criza formarii initiale are deja o vechime luand in calcul Manifestul de la Madrid din



1988 cand s-au supus dezbaterii cativa termeni cheie care vizau deja reformarea, si anume:
orientarea strict filologica, pregatirea practica insuficienta si necorespunzatoare si lipsa formarii
unei competente interculturale. ,.J/n forma lor actuald, atdt studiul filologic din cadrul
universitatilor cat i formarea pedagogica, nu corespund in mod suficient nevoilor comunicarii
interculturale. Formarea curentd a profesorilor se limiteaza cel mai mult la aspectul literar, intr-
un sens foarte restrans la aspectul lingvistic sau la cursul de cultura si civilizatie de tip
folcloristic, neglijandu-se istoria, cunoasterea relatiilor politice, economice si sociale si
introducerea in problematica interculturalitatii. Multi profesori nu fac ei insisi ceea ce trebuie sa
le transmita elevilor lor. Nu este vorba de nimic altceva decdt de o redefinire a rolului
profesorului ca element stimulativ si conducator prin cultura straina” (1988:40).

Noul standard de calitate in predarea limbilor strdine trebuie sa aiba in vedere urmatoarele
caracteristici: capacitatea de comunicare, interculturalitatea si centrarea procesului de predare pe
elev. In mod evident interesul crescut fad de calitatea profesorului si mai ales fati de modul in
care se poate obtine aceastd calitate este reflectat in lucrarile de cercetare din ultimii
cincisprezece ani. Am sa dau doar cateva exemple din spatiul german unde cercetarile din ultima
perioadd s-au orientat spre fazele pregatirii universitare initiale (Bosenius 1992, Schocker-v.
Ditfurth 2001), spre rolul practicii pedagogice (Gabel 1997), spre problemele legate de experienta
profesionald si de activitatea didactica propriu-zisa (Zydatil 1998), spre activitatea de cercetare
din domeniul stiintelor educatiei cu privire la formarea initiald a profesorilor (Tehart 2000, 2002,
Blomeke 2002).

Pe de alta parte, spatiul european este abordat ca un spatiu comunitar cu multiple posibilitagi
de mobilitate profesionald si educationald. Se poate vorbi Insa in Europa de o cariera didactica
internationalizata atata timp cat ea incd depinde de sisteme de educatie nationale, iar formarea
profesorilor, implicit a celor de limbi straine, are un caracter eterogen? Studiile efectuate in acest
sens (vezi Perini 1985, Nasta 1997, Fonesca et al. 1999, Eurydice 2002) aratd de fapt o
incompatibilitate a programelor de pregatire initiala, a continuturilor stiintifice, dar si a
institutiilor scolare, atat a celor in care se formeaza viitoarele cadre didactice cat si a celor in care
are loc procesul concret de predare si invagare a limbilor strdine, si care opun o oarecare
rezistentd 1n acceptarea si derularea reformelor cerute de noile conditii sociale si economice.
Orice program de pregitire initiala a profesorilor de limbi straine, in conditiile actuale, trebuie
sd tind cont de urmatoarele elemente: diversitatea lingvistici, dimensiunea europeana,
competenta de comunicare interculturala, plurilingvismul si utilizarea limbii invatate in
orice context de comunicare. Hans Jiirgen Krumm (2001) grupeaza elementele pregétirii initiale
in sase dimensiuni in care se regasesc aspecte cognitive, afective si actionale. Aceste dimensiuni
sunt: dimensiunea lingvistica, dimensiunea invagarii limbilor straine, dimensiunea predarii,
dimensiunea continuturilor, dimensiunea interculturala si dimensiunea politicii lingvistice.

Ce ar trebui sa asigure programul de pregétire initiala a profesorilor de limbi strdine luand in
considerare tot ce a fost prezentat mai inainte? In mod evident o pregitire care si facd posibili o
calificare corespunzatoare cerintelor actuale si 1n acelasi timp sd garanteze acceptare si
recunoasterea internationala a acestei calificari. In acest sens programele de pregitire initiala ar
trebui sd aiba n vedere urmatoarele domenii:

a) cursuri sau module practice de limba strdind care sa asigure formarea unei
competente lingvistice de nivel inalt astfel incat procesul de comunicare sd se
desfasoare cu usurin{a in orice situatie profesionala sau cotidiana;

b)  cursuri sau module de specialitate (lingvistica, literatura, cultura si civilizatie) care
au in primul rand un caracter stiintific, dar cu aplicabilitate in domeniul practic;

c) cursuri sau module psiho-pedagogice care sa aiba in vedere transformadrile la care



este supusa societatea contemporana si prin urmare si sistemul de invatdmant;
d) cursuri sau module de didactici a limbii strdine prin care trebuie formata
capacitatea de reflexie asupra procesului de predare si invatare a limbilor striine.

Indiferent de locul in care profesorul de limbi straine isi va desfasura activitatea, si aici ma
refer la diferitele categorii de varstd a cursantilor (gradinita, ciclu primar, gimnazial, liceal sau
invatamant superior) si la diferitele domenii de practicare a profesiei pedagogice (invatamant
formal, trainer pentru perfectionarea adultilor etc.), profesorul trebuie sd dispund de niste
competente generale care s corespunda unor standarde stabilite. In mod traditionalist procesul de
predare si invatare a limbilor straine se focalizeaza, inca In mare masura, pe doud componente: pe
continuturi, fapt regasit in tipurile de planuri de invatamant, si pe procesul de predare propriu-zis,
fapt reflectat in diferitele metode de predare, neacordand importanta cuvenitd rezultatelor
invatarii. Competency-Based Language Teaching este o abordare care incepand cu mijlocul
anilor 80 muta centrul de greutate pe competente care reprezinta rezultatul concret, observabil si
masurabil al invatarii. Strans legate de competente sunt standardele care reprezinta acele limite
minime pe care un individ trebuie si le atinga in urma procesului de invatare. In cazul nostru este
vorba deci de ceea ce trebuie sd invete si sa stie viitorii profesori de limbi straine pentru a
indeplini standardele educationale in care se concretizeazd competentele care trebuie formate la
elevi. Luand in considerare dimensiunea interculturala, care apare tot mai frecvent in planurile de
invatamant, standardele presupun o calificare didacticd pentru un sistem de educatie marcat de
efectele globalizarii, adicd internationalizat, multicultural si multilingv (Allemann-Ghionda
2004). O listd a competentele de baza ale viitorului profesor de limbi straine ar cuprinde:
competenta de prezentare, competenta de moderator, competenta de organizare §i planificare,
competenta de consiliere, competenta de utilizare a mijloacelor moderne de informare si

comunicare, competenta de cooperare, competenta de evaluare §i competenta de cercetare.

3.Profesorul ca transmitator al cunostintelor de limba straina

Aparitia in anul 2001 a unui instrument cu caracter orientativ, de o reala importanta de altfel,
Cadrul de referinta pentru predarea si invatarea limbilor strdaine in contextul european (Council
of Europe: A Common European Framework of Reference for Languages) a condus la elaborarea
unor planuri de invatamant pentru predarea si Invatarea limbilor strdine 1n spatiul comunitar
european care prezinta deja obiective comparabile, cum ar fi: capacitatea de a comunica in limba
tinta, deschiderea fatd de alte culturi, stdpanirea celor patru competente de baza (ascultat, vorbit,
citit si scris), cunoasterea cat mai buna a fiecarei tari in care se vorbeste limba tinta. Cu privire la
metodele de predare se pare ca tot mai mult teren castigd abordarea comunicativ-pragmatica care
se concentreaza mai mult pe reusita in transmiterea mesajului, deci pe fluenta in comunicare,
diminuand oarecum importanta pe care o are corectitudinea structurii gramaticale.

Formarea competentei de comunicare nu constituie insd o noutate, deoarece ea reprezinta
un obiectiv central in procesul de predare si invatare a limbilor strdine ncd de la inceputul
deceniului opt al secolului trecut. Prin competenta de comunicare se intelege, in general,
totalitatea cunostintelor gramaticale, psiholingvistice, socioculturale si practice de care dispune
elevul la un moment dat si capacitatea acestuia de a utiliza limba strdind in conformitate cu
aceastd cunoastere. Pentru a realiza cel de-al doilea aspect, si anume cel al aplicabilitatii limbii
straine 1n situatii concrete de comunicare, este necesara insa o competenta interculturala, care
in ultimii ani a luat locul competentei de comunicare sau a dus la un obiectiv mult mai
cuprinzator: competenti de comunicare interculturala.

Intrebarea care se pune este daci doar prin formarea competentei interculturale se poate



obtine un utilizator de limba strdind competent. Desi existd numerosi autori, care accentueaza
obiectivul sociocultural al procesului de predare si invatare a limbilor straine (vezi Habermas,
Chomsky, Piepho), mergand chiar pand la excluderea componentei lingvistice, o delimitare
strictd intre competenta de comunicare si cea interculturala nu pare a fi posibild, deoarece ambele
coexistd, implicaindu-se una pe cealaltd, iar utilizarea unei limbi presupune un ,,microcontext
situational intr-un macrocontext cultural”. Obiectivul procesului de predare si invatare a limbilor
straine trebuie sa fie deci: competenta de comunicare interculturala.

Procesul actual de predare si invatare a limbilor straine, avand ca obiectiv central
comunicarea, vizeaza de fapt un continut integrativ care sa dea o perspectiva unitara a celor trei
dimensiuni: cunoasterea limbii si a culturii tinta (dimensiunea cognitiva), comportamentul fata de
cultura tintd (dimensiunea afectivd), competenta de comunicare (dimensiunea pragmaticd),
elementele lingvistice si cele de cultura si civilizatie formand o unitate indisolubila (vezi Réttger
2002).

Formarea competentelor generale si de comunicare avand ca punct de plecare aspectul
intercultural, presupune o anumitd progresie care tine de anumiti factori externi, cum ar fi
institutia scolard, planul de invatamant, politica educationala si lingvistica, dar mai ales de
factorii interni de personalitate ai fiecarui individ care se afld intr-un proces de invatare a unei
limbi strdine. De aceea predarea limbilor strdine necesitd o introducere progresiva, gandita pe
termen lung, in sistemul lingvistic si cultural strdin, iar prin invatarea autonoma acest proces de
insusire a limbii strdine trebuie sd poatd fi continuat pe parcursul intregii vieti si in afara
institutiilor scolare formale. Procesul de intelegere a acestor sisteme porneste in cazul oricarui
cursant, care initial este monolingual, de la modele de interpretare si de la categorii specifice
culturii proprii, care aparent au o valabilitate generald, dar care prin contactul permanent cu limba
si cultura strdind pe parcursul procesului de predare si invatare incep sa fie tot mai mult
relativizate.

4.Profesorul de limbi striine ca intermediar intre culturi

Invitarea unei limbi striine presupune pe langd insusirea cunostintelor lingvistice si o
intelegere a clementelor care compun un alt sistem cultural decat cel propriu. De aceea
profesorul de limbi strdine indeplineste si rolul de intermediar cel putin intre cultura de origine si
cea tinta, daca nu si intre mai multe culturi diferite.

In procesul de predare a limbilor striine profesorul face posibil contactul elevilor cu ,,ceva
strain”. A intelege ceva strdin, diferit de ceea ce este cunoscut si familiar, Tnseamna o raportare la
un context cultural strdin prin comparatie cu propriul context (abordare), ,,0 decentrare”
(Byram:1997) prin suspendarea temporara a experienfelor culturale, a reprezentarilor si a
modelelor de interpretare proprii (percepere) si o acceptare si implicit o adoptare a unei alte
perspective de abordare a realitatii (intelegere). Schimbarea perspectivelor asupra lumii
inconjurdtoare si coordonarea acestora in contexte multiculturale se bazeaza pe de o parte pe
capacitatea de transpunere in celdlalt, in strdin, pornind de la un fond propriu de cunoastere si de
experiente (perspectiva interioara), iar pe de altd parte pe intelegerea criticd a contextului strain
(perspectiva exterioard) (Bredella et al. 2000). Delimitarea intre perspectiva interioara si cea
exterioard reprezintd linia de demarcatie intre intelegere si acceptare. A intelege nu inseamna
insa a fi de acord cu ceva, ci a putea accepta ceva care este in dezacord cu propria perspectiva.

In procesul de predare si invatare a limbilor strdine ia nastere un ,,spatiu intermediar”, ,,un
al treilea loc intre propriu si strain” (Kramsch 1995), in care elementele componente a cel pufin
doud contexte culturale diferite nu mai sunt transmise distinct, ficandu-se o separatie netd intre



ele, ci Impreuna. Profesorul de limbi strdine ca intermediar intercultural trebuie sa stie sa puna in
relatie cele doud perspective enuntate mai sus, plecand de la ideea ca orice proces de intelegere
presupune atit consens, cat si disensiune. De aceea formarea competentei de comunicare
interculturald bazatd pe capacitatea de comunicare, pe interesul pentru cultura tintd si pe
disponibilitatea spre reflexia asupra propriilor caracteristici culturale reprezintd un punct cheie in
predarea si Tnvatarea limbilor straine, facand posibild indepartarea unor pericole majore care pot
aparea in procesul de intelegere a unui context strdin, cum ar fi: desconsiderarea totald a unui
context strain, delimitarea stricta fatd de contextul strdin sau identificarea totald cu acel context
strain.

5.Profesorul de limbi straine ca formator intercultural

Comunicarea interculturala este un proces dinamic in care sunt antrenati interactanti cu
caracteristici culturale diferite. Dialogul intercultural se bazeaza pe competenta interculturala,
care se poate defini ca o capacitate a individului de a se comporta adecvat situatiei de comunicare
si in mod flexibil fatd de asteptarile interlocutorilor sdi din alte culturi, de a constientiza
diferentele culturale dintre cultura proprie si cea strdina si de a-si pastra identitatea culturald in
ciuda presiunii externe. Competenta interculturald implicd ,,the cognitive, affective and
operational adaptability of an individual's system in all intercultural communication systems”
(Kim 1991:259). Pentru aceasta interactantii trebuie sa dispuna de constiinta interculturala, de
la constiinta de sine si pana la cunoasterea culturala, de sensibilitate culturala, de la motivatie si
interes pentru o altd culturd si pand la acceptarea diferentelor culturale, si de comportament
intercultural, de la competenta lingvisticd n limba tintd pana la strategii comportamentale
specifice vietii cotidiene sau profesionale desfasurate intr-un mediu multicultural.

Prin procesul de predare si invatare a limbilor strdine se realizeaza in mod evident un dialog
intercultural, iar profesorul de limbi strdine devine din aceastd perspectivd un formator
intercultural. Cunoasterea unei limbi strdine si existenta unui fond de cunoastere despre
particularitatile culturii proprii si strdine nu conduc 1nsa nici pe departe spre o competenta
interculturald satisfacatoare. Avand in vedere elementele componente ale competentei
interculturale enuntate mai sus se pot distinge cu usurinta palierele multiple pe care le implica
formarea acestei competente. Multidimensionalitatea competentei interculturale vizeaza un
palier motivational cu efecte interne privind schimbarea sistemului de referintd si capacitatea de
adaptare la situatii de comunicare interculturale, un palier actional care presupune existenta
anumitor comporta-mente si atitudini necesare contactului intercultural, un palier al
reflexivitatii care presupune cunoasterea si intelegerea contextului cultural striin, dar in acelasi
timp si a celui propriu printr-o accentuare a autoreflexiei si un palier al interactiunii cu efecte
externe privind eficacitate procesului de comunicare interculturald (Deardorft:2006).

Pentru a putea forma aceastd competenta interculturala multidimensionald, cu un caracter
dinamic §i procesual, profesorul de limbi strdine trebuie sa beneficieze, la randul siu, de o
pregatire initiala in cadrul careia sa dobandeasca atat aceastd competenta, cat si mecanismele de
transmitere a ei catre cursanti. Profesorul de limbi strdine devine astfel si un formator al relatiilor
interumane. Din aceasta perspectiva criza formarii universitare a profesorilor de limbi straine este
si mai evidentd deoarece pregatirea de specialitate, respectiv cursurile practice de limba, cursurile
de lingvistica, de literatura si cele de cultura si civilizatie nu au inca o sustinere ampla psiho-
socio-pedagogica in care accentul sd cadad pe dimensiunea interculturala.

6.Concluzii



Cerintele actuale de predare si invatare a limbilor strdine au in vedere conform standardelor
de invatare a limbilor straine (Standards for Foreign Language Learning 1996) urmatoarele
obiective generale: comunicare, culturd, conexiune, comparare, comunitate. Realizarea
acestor cinci ,,c-uri” presupune o competentd de comunicare interculturald, care se poate forma
doar prin transmiterea concomitentd a cunostintelor de limba strdind si a celor de culturd si
civilizatie strdind. Accentuarea uneia dintre cele doud componente in detrimentul celeilalte sau
eliminarea constientd a uneia dintre ele in procesul de predare si invatare a unei limbi strdine
conduce la incapacitatea cursantului de a utiliza eficient si adecvat limba invatata intr-o situatie
de comunicare interculturala.
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ANALIZA CONTRASTIVA SI ANALIZA ERORILOR

Lector drd. Doina IVANOV

Conceptul de eroare acopera o mare varietate de fenomene, deosebite att ca intentie, cat si
ca mecanism de producere si manifestare. Exista erori voite, intentionate si erori neintentionate;
unele se produc din necunoasterea normei, altele — in ciuda cunoasterii ei; unele erori sunt
tranzitorii, caracterizand anumite faze din procesul achizitiei unei limbi, altele pot sd apara la
emiterea sau receptarea mesajului, Tn comunicarea orald sau scrisa, ele afecteazd selectia sau
combinarea unitatilor de la diversele nivele ale limbii etc. Trasatura comuna a acestor fenomene
atat de variate este caracterul lor deviant de la norma lingvisticd in vigoare in momentul
producerii lor, in colectivitatea respectiva.

Categoria lingvisticd a erorilor existd in sincronie $i se reproduce in mod constant in
diacronie, dar cu frecventa diferitd, in toate epocile; erorile insotesc performanta lingvistica —
orald sau scrisd — a vorbitorilor, reprezentdnd o potentialitate permanentd, o laturd negativa
capabila de a se substitui formei corecte asteptate. Numeroasele studii comparative si psihologice
au evidentiat faptul ca disfunctiile care produc o eroare de limbaj 1si au originea in
particularitatile mecanismului de transpunere a gandirii in limba, in caracteristicile sistemului
lingvistic ca atare, precum i 1n caracterul linear al vorbirii. La aceste aspecte generale se adauga
variabile tinand de specificul fiecarui cod lingvistic, de contextul socio-cultural si de caracterul
mai mult sau mai putin explicit §i coercitiv al normelor, variabile t{indnd de varsta si de gradul
cunoasterii limbii de catre vorbitori, de factori psihici si fiziologici constanti sau momentani etc.

Prin sfera ei largd de cuprindere si prin permanenta, eroarea lingvistica ar putea fi inclusa
printre universaliile limbajului, mai exact printre universaliile vorbirii. Intr-adevir, oricat de
frecvente si constante, oricat de regulate si structurate ar fi, erorile nu se constituie Intr-un cod
stabil. Universala este categoria ca atare, forma de manifestare a unor universalii de
comportament uman, universale sunt cauzele si — ca atare — tipologia erorilor; dar realizarile lor
concrete, oricit de constante si de frecvente, nu formeazid un cod specific unei anumite
colectivitati. Poate pentru cd sunt produse mai mult de factori psihici (cei sociali formeaza
conditia si nu cauza producerii lor), erorile se situeaza la nivelul limbajului (prin cauze si
tipologie) si la nivelul vorbirii (prin realizare). Ca si formele corecte, ele sunt manifestari sau
realizari (mai putin numeroase si mai putin frecvente) ale inventarului si sistemului fiecarei limbi.
S-ar putea spune ca eroarea concreta de limbaj se manifesta simultan ca variantd a unei duble
invariante: ca variantd incorecta a invariantei corecte de la nivelul codului si totodata ca varianta
normald a tipului general de eroare posibil la fiecare nivel lingvistic (de exemplu, metateza,
dezacord, contaminare etc.).

Eroarea lingvistica si forma corectd corespunzdtoare formeaza un cuplu antonimic ai carui
termeni sunt legati printr-un raport dialectic cu multiple manifestari. La nivel abstract, privit din
unghiul universaliilor, acest cuplu prezintd unele din caracteristicile categoriei marcat ~
nonmarcat, asa cum a fost ea analizata de J. H. Greenberg cu referire la alte fapte de limbaj.

Forma gresitd este marcatd, intrucidt ea contine in plus, in raport cu forma corectd
corespunzitoare, si trisitura ,,abatere”, o conotatie negativa perceputi ca atare de auditor. Intre
cei doi termeni exista o diferenta de frecventa in vorbire in favoarea termenului nemarcat, adica a
formei corecte. Raportul de frecventa nu raméane 1nsa obligatoriu acelasi; e posibil ca, din diverse
cauze (dintre care cea mai obisnuitd o constituie gradul superior de adecvare la necesitétile



comunicdrii), forma considerata gresitd sa devind mai frecventa, dominanta, sa ajungd ea forma
uzuala, chiar daca pana la recunoasterea si legiferarea ei ca norma trece un timp indelungat.

Relatia corect ~ incorect ca relatie de termeni nonmarcat ~ marcat se incadreaza in tipul
logic implicatum ~ implicans, in sensul ca orice forma incorectd presupune prezenta, in
concurenta cu ea, a unei forme corecte, dar nu orice forma corecta are ca dublet o forma incorecta
decat ca potentialitate. Din acest punct de vedere studiile comparative au evidentiat tipuri de
constructii, de cuvinte, de lanfuri sonore mai frecvent supuse devierii. Caracterului marcat al
erorii lingvistice 1i mai sunt proprii paradigma incompleta si aparitia facultativa si imprevizibila
in opozitie cu aparitia obligatorie sau previzibila, in grade diferite, a formei corecte In contextul
dat. Opozitia dintre cele doud forme se rezolva in favoarea formei nemarcate in diacronia vorbirii
individuale; prin aceasta insd, eroarea de limbaj nu inceteaza sa se produca, un tip de erori (cele
caracteristice achizitiei limbii) fiind inlocuit cu altul. Atunci cand opozitia se rezolva in favoarea
formei marcate (deviante), ea devine categorie a limbii §i cu aceasta isi pierde conotatia sau
marca. In acest context se poate aminti si raportul dintre inovatie si eroare in materie de limba:
sferele celor doud concepte se intersecteaza, in sensul cd nu orice eroare (de vorbire) ajunge
inovatie (de limba), dupa cum nu orice inovatie apare sub forma unei erori.

Cuplul antonimic eroare ~ forma corectd prezintd numeroase aspecte dialectice. Exista astfel
forme corecte din punctul de vedere al normei, dar care se dovedesc inadecvate sau creatoare de
ambiguitdti in comunicare (de exemplu cuvinte polisemantice sau omonime, constructii sintactice
cu mai multe decodari posibile) si totodata forme sau constructii incorecte care pot asigura o
intelegere mai rapida si mai ugoard a mesajului.

Raportul dintre forma corecta si greseald este unul dintre cele mai mobile raporturi, atat in
sincronie cat si in diacronie. In sincronie limita dintre cei doi termeni nu e intotdeauna neta,
relatia dintre ei se poate modifica in functie de mediul socio-cultural. Dupa cum s-a relevat, ceea
ce apare drept eroare in limbajul unui anumit grup social poate sd constituie norma sau, cel putin,
sa fie tolerat in limbajul altui grup social, cu nivel cultural inferior. Relativismul acesta priveste
intr-o oarecare masura si stilurile limbii: abateri netolerate in stilul presei sau in cel stiintific sunt
admise in stilul beletristic (pentru caracterizarea personajelor) sau in poezie (ca licentd) in locul
formei corecte corespunzatoare. Aceastd constatare poate s explice si faptul cd unii autori au
putut apropia, pe baza trasaturii comune a devierii, faza achizitiei limbii materne de catre copil si
a unei limbi strdine de catre adult (ambele cu devieri neintentionate, dar motivate prin
insuficienta cunoastere a normei) de limbajul poeziei (cu devieri neintentionate si motivate psiho-
fiziologic).

De altfel, mobilitatea raportului dintre cei doi termeni in sincronie poate merge pana intr-
acolo incat uneori este greu de facut o delimitare intre ei. Nu ne referim la situatiile In care
corectitudinea impinsa dincolo de limitele ei devine hipercorectitudine §i, prin aceasta, se
transforma in contrariul ei, adica in eroare; avem 1n vedere aici existenta unei zone de tranzitie in
care incorectul lexical sau gramatical constituie o categorie stilistica.

Cu ajutorul analizei contrastive se poate ajunge la un inventar complet al erorilor intalnite in
predarea limbii engleze pentru romani. in partea a doua a lucririi ne vom ocupa de acestea in
toate compartimentele limbii.

1.3. Analiza contrastivia si teoria traducerii

Ceea ce face ca doud limbi sd nu semene, sunt mai ales deosebirile de structurd gramaticala,
care se manifestd fie prin absenta unor categorii gramaticale intr-o limba si prezenta lor in alta,
fie numai prin coincidenta lor formala. Redarea categoriilor gramaticale dintr-o limba in alta



prezintd greutdti cu atat mai mari, cu cat asemanadrile celor doud limbi sunt mai mici.

Traducerea este 1nsa totdeauna posibila, pentru ca prin ea nu se urmareste reproducerea
categoriilor gramaticale, ci redarea continutului, a ideilor. Prin urmare nici la traducerea formelor
gramaticale nu poate fi vorba de modele rigide. Adesea, unele categorii morfologice, spre
exemplu, se pot reda in traducere prin mijloace sintactice sau lexicale. Verbul, de pilda, are o
serie de categorii gramaticale care nu exista in toate limbile si care, pe de alta parte, nu se gasesc
niciodata concentrate in structura gramaticald a unei singure limbi. Aceasta nu inseamna nsd, ca
in procesul comunicarii o limba in care o anumitd categorie gramaticala lipseste nu poate sa
exprime continutul acestei categorii prin alte mijloace.

Limbile dispun de mijloace capabile sa compenseze lipsa unei anumite categorii gramaticale.

Cu toate ca, atat in cazul stilului stiintific cat si al celui beletristic, traducerea trebuie sa
insemne in primul rand redarea continutului, problemele puse de aceste doua stiluri sunt diferite.
Continutul operei beletristice este mult mai complex. La continutul logic se adaugd in mod
organic cel emotional, care di operei beletristice un anumit colorit stilistic. In acest stil formele
gramaticale indeplinesc si ele o functie stilisticd destul de importanta. Trebuie sa avem in vedere
doua aspecte ale rolului stilistic al formelor gramaticale: a) posibilitatea de inlocuire a unor
categorii gramaticale cu alte categorii gramaticale (acest procedeu da aproape intotdeauna
comunicarii o nuanta stilistica pregnantd) si b) alternarea formelor gramaticale intr-un anumit fel
in contexte diferite. Este vorba aici fie de preferinta pentru anumite categorii gramaticale in
naratiune, in dialog, sau in descriere, fie de modul in care se imbina ele intr-un anumit context.

Prin analiza contrastivd se poate ajunge la o abordare a unor probleme teoretice ale
traducerii.

1.4. Analiza contrastiva, lingvistica teoretica si gramatica pedagogicd

Didactica limbilor a fost intotdeauna influentatd de teoriile lingvistice ale modelelor de
descriere a sistemului limbii elaborate 1n diferitele perioade.

Analiza contrastiva se afla, de asemenea, sub dependenta unei teorii lingvistice, deoarece
compararea limbilor nu se poate face decat pe un model de descriere aplicabil la toate limbile
comparate.

Raporturile intre didactica limbilor si analiza contrastiva se manifestd la mai multe niveluri:

- amandoua au nevoie de un model de descriere a sistemului limbii pentru a arata punctele
tehnice de invatare si respectiv pentru a intreprinde compararea sistemelor si functionarea lor;

- succesiunea modelelor de descriere a determinat modificarea bazei teoretice a didacticii si
tehnicile care stau la baza compardrii limbilor;

- rezultatele analizei contrastive constituie punctul de plecare in reflectarea asupra
mecanismelor de invatare a limbii strdine in dezvoltarea didacticd si in elaborarea tehnicii de
corectare a greselilor.

Problema care ne intereseazd este aceea dacd analiza contrastivd poate fi un mijloc de
insusire / Invatare a limbilor si daca prin analiza contrastiva, didactica limbilor se lasa influentata
de punctul de vedere teoretic al evolutiei modelului de descriere a sistemului limbii, mai bine zis
analiza contrastiva poate fi un mijloc de invatare a limbilor, cum analiza contrastiva va construi
baza de comparare a sistemului de Invatare / insusire a limbilor.

Doua sunt caracteristicile definitorii ale analizei contrastive in didactica limbilor:

- ia in considerare, in egald masura, reasamblarea si dezasamblarea limbilor comparate;

- are o orientare esential aplicativa care impune anumite restrictii.

Doua limbi comparate ocupd o pozitie determinatd de raportul dintre ele: una este limba baza



sau limba sursa (L), alta este limba tinta (L).

Analiza contrastiva studiaza divergentele sistematice manifestate in interiorul
compartimentelor limbii. Dificultatile de invatare a unei limbi strdine gasesc sursele in diferentele
de structurare care separa cele doua limbi.

Analiza contrastiva nu se identifica cu analiza erorilor interferentiale. Obiectul sau de studiu
il constituie divergentele celor doud limbi si posibilele surse de interferenta.

De toate aceste lucruri trebuie sa se {ind seama in didactica limbilor.



TEACHING IN SMALL GROUPS

Asist. Corina MOCANU

INTRODUCTION

This chapter assumes you have been asked to teach a small group. It also assumes that the
group you are to take will meet on more than one occasion and therefore will present you with
the opportunity to establish and develop a productive group atmosphere. Small group teaching
can be a most rewarding experience. However, to achieve success you will need to plan carefully
and to develop skills in group management. You should not fall into the common error of
believing that discussion in groups will just happen. Even if it does, it is often directionless,
unproductive, unsatisfying and perhaps threatening. To avoid these problems you will need some
understanding of how groups work and how to apply a range of small group techniques to
achieve your goals.

THE IMPORTANCE OF SMALL GROUP TEACHING

Teaching in small groups enjoys an important place among the teaching methods commonly
found in education for two rather different reasons. The first of these can be described as social
and the other as educational. For many students in higher education, and especially those in the
early years of their studies, the small group or tutorial provides an important social contact with
peers and teachers. The value of this contact should not be underestimated as a means for
students to meet and deal with people and to resolve a range of matters indirectly associated with
your teaching, such as difficulties with studying, course attendance and so on. Such matters will,
of course, assist with the attainment of the more strictly educational objectives of your course.

Among the educational objectives that you can best achieve through the use of small group
teaching methods are the development of higher-level intellectual skills such as reasoning and
problem-solving, the development of attitudes, and the acquisition of interpersonal skills such as
listening, speaking, arguing and group leadership. These skills are important to all students who
will eventually become involved with other professionals, the community, learned societies and
the like. The distinction between social and educational aspects of small group teaching is rather
an arbitrary one but it is important to bear it in mind when you plan for small group teaching.

WHAT IS SMALL GROUP TEACHING?

Most of what passes for small group teaching turns out to be little more than a lecture to a
small number of students. Nor is size, within limits, a critical feature for effective small group
teaching. We believe that small group teaching must have at least the following three
characteristics:

1 Active participation - Face-to-face contact - Purposeful activity

Active participation

The first, and perhaps the most important, characteristic of small group teaching is that
teaching and learning are brought about through discussion among all present This generally
implies a group size that is sufficiently small to enable each group member to contribute.
Research and practical experience have established that between five and eight students is ideal
for most small group teaching. You will know that many so-called small groups or tutorial groups
are very much larger than this ideal. Although a group of over 20 students hardly qualifies as a



small group, it is worth remembering that, with a little ingenuity, you can use many of the small
group teaching procedures described in this chapter with considerable success with larger
numbers of students. Generally speaking, though, in such a situation you will be looking for a
technique which allows you to break the number down into subgroups for at least some of the
time.

Face-to-face contact

The second characteristic of small group teaching is that it involves face-to-face contact
among all those present. You will find it difficult to conduct satisfactory small group teaching in
a lecture theatre or tutorial room with students sitting in rows. Similarly, long boardroom-type
tables are quite unsuitable because those present cannot see all other group members, especially
those seated alongside. Effective discussion requires communication which is not only verbal but
also non-verbal, involving, for example, gestures, facial expressions, eye contact and posture.
This will only be achieved by sitting the group in a circle.

Purposeful activity

The third characteristic of small group teaching is that the session must have a purpose and
must develop in an orderly way. It is certainly not an occasion for idle chit-chat although,
regrettably some teaching in groups appears to be little more than this. The purposes you set for
your small group can be quite wide. They include discussing a topic or a problem, and
developing skills such as a criticizing, analysing, problem-solving and decision-making. It is
highly likely that you will wish the small group session to achieve more than one purpose. In
universities and colleges, most groups are expected to deal with a substantial amount of content.
However, you will also wish to use the small group approach to develop the higher intellectual
skills of your students and even to influence their attitudes. To achieve these various purposes
you will need considerable skills in managing the group and a clear plan so that the discussion
will proceed in an orderly fashion towards its conclusion.

MANAGING A SMALL GROUP

Small group teaching is considerably more difficult to manage than a lecture because you
must take a closer account of the students' behaviour, personalities and difficulties. To achieve
success with a small group you must also have a clear understanding of how a group operates and
how it develops. You have particular responsibilities as the initial leader of the group but your
role will vary considerably, both within a session and from session to session. For instance, if you
adopt an autocratic or authoritarian style of leadership (not an uncommon one) you may well
have a lot of purposeful activity but there will be a limited amount of spontaneous participation.
You should preferably adopt a more co- operative role where you demonstrate an expectation that
the students will take responsibility for initiating discussion, providing information, asking
questions, challenging statements, asking for clarification and so on. A successful group is one
that can proceed purposefully without the need for constant intervention by the teacher. This is
hard for most teachers to accept but is very rewarding if one recognizes that this independence is
one of the key goals of small group teaching and is more important than satisfying one's own
need to be deferred to as teacher and content expert.

In managing a group there are two main factors that have to be considered. These are those
relating to the task of the group and those relating to the maintenance of the group. In addition
there must be a concern for the needs of each student within the group.

The tasks of the group: Tasks must be clearly defined. This is something that must be high



on the agenda of the first meeting. The reason for the small group sessions and their purpose in
the course must be explained. In addition, you must initiate a discussion about how you wish the
group to operate, what degree of preparation you expect between group meetings, what role you
intend to adopt, what roles you expect the students to assume and so on. Because such details
may be quickly forgotten it is desirable to provide the student with a hand-out. The figure below
lists some headings which may be helpful.

1Course title, description and aims.

2Teacher's name and availability.

3List of students' names.

4How the group is to run (e.g. teacher's role, students' roles, method to be used).

S5Work requirements (e.g. assignments, presentations).

6Assessment arrangements.

7Reading matter.

Maintenance of the group: This refers to the achievement of a good 'climate' for
discussion. It must be one that is open, trusting and supportive rather than closed, suspicious,
defensive and competitive. It is important to establish that the responsibility for this factor rests
with the students as well as with the teacher. The firm but pleasant handling of the loquacious or
dominating students early in the session or the encouragement of the quiet student to contribute
are examples of what must be achieved to produce the required environment for effective group
discussion. The successfully managed group will meet the criteria shown in the following figure .

o Prevalence of a warm, accepting, non-threatening group climate.

o Learning approached as a co-operative rather than a competitive enterprise.

o Learning accepted as the major reason for the existence of the group.

o Active participation by all. Equal distribution of leadership functions.

o Group sessions and learning tasks are enjoyable. Content adequately and efficiently
covered.
Evaluation accepted as an integral part of the group's activities.
o Students attend regularly. Students come prepared.

o

STRUCTURE IN SMALL GROUP TEACHING

We mentioned earlier the need to have a clear plan so that the group discussion will
proceed with purpose and in an orderly fashion. A structured approach to the task and the
allocation of the time available is a useful tool for you to consider. This approach will be
particularly helpful when students new to your course may not know how to interpret your
simple direction to 'discuss'. The approach is suggested for any course where a reading task has
been set.

Note that the structure lays out what is to be discussed and how much time is budgeted.
Such a scheme is not intended to encourage undue rigidity or inflexibility, but to clarify
purposes and tasks.

This may seem to be a trivial matter, but it is one which creates considerable uncertainty for
students.Keeping to a time budget is very difficult. You need to be alert to how time is being
spent and whether time from one part of the plan can be transferred to an unexpected and
important issue that arises during discussion.

Another structure is illustrated in the next diagram. This structure includes the principle of
'snowballing' groups. From an individual task, the student progresses through a series of small
groups of steadily increasing size. There are special advantages in using this structure which are



worth noting: it does not depend on prior student preparation for success; the initial individual
work brings all students to approximately the same level before discussion begins; and it ensures
that everyone participates, at least in the preliminary stages. For teachers of science students
there is a wealth of stimulating examples of small group teaching methods in the book Small
Group Teaching in Undergraduate Science by Black. In one section of this book, which
discusses the teaching of intellectual skills, a broad structure is recommended, as shown in the
figure to follow;

1A set of prepared problems.

2A group large enough to be divided for part of the time into four subgroups of about four

students each.
3Subgroups working for about half the time on the problems.
4A brief report on the work of each group. Class discussion based on the group's reports.

WHEN THINGS GO WRONG

You will undoubtedly have a variety of difficulties to deal with in your group sessions. For
example, you might decide to ignore the behaviour of a sleeping student or an amorous couple in
the back row of a lecture class, providing it was not disruptive, but it would be impossible to do
so in a small group. How you resolve problems with the working of the group is critical. An
authoritarian approach would almost certainly destroy any chance of establishing the co-operative
climate we believe to be essential. It is generally more appropriate to raise the problem with the
group and ask them for their help with a solution.

One of your main roles as a group leader is to be sensitive to the group and the individuals
within it. Research has identified a number of difficulties that students commonly experience.
These are connected with:

» making a contribution to the discussion;

* understanding the conventions of group work and acceptable modes of behaviour

lknowing enough to contribute to the discussion;
2being assessed.

These difficulties frequently get in the way of productive discussion. They tend to be due to
genuine confusion on the part of students, combined with a fear of exposing their ignorance in
front of the teacher and their peers. It is therefore essential for you to clarify the purpose of the
group and the way in which students are to enter into the discussion. Their previous experience of
small group sessions might lead them to see the occasion as only a threatening question-and-
answer session. They must learn that ignorance is a relative term and that their degree of
ignorance must be recognized and explored before effective learning can begin. A willingness by
the teacher to admit ignorance and demonstrate an appropriate way of dealing with it will be very
reassuring to many students.

Confusion in the student's minds about how they are being assessed can also cause
difficulties. Generally speaking, assessing contributions to discussion is inhibiting and should be
avoided. If you do not have discretion in this matter then at least make it quite clear what criteria
you are looking for in your assessment. Should you be able to determine your own assessment
policy then the following criteria are worth considering:

- require attendance at all (or a specified proportion of) group meetings as a prerequisite;

- set formal written work, e.g. a major essay, a series of short papers, a case analysis;

- set a group-based task, e.g. keeping an account of the work done by the group.

The teacher's perceptions of group difficulties may not necessarily match those of the
students. A discussion with the group about how they think things are going or the administration



of a short questionnaire are ways of seeking feedback.

Once the group is operating it is important to monitor it. You must be sensitive to the
emotional responses of the group and to the behaviour of individual students. Bion has
categorized group responses into fight, flight, pairing and dependency. These categories serve to
highlight some of the common features in groups which hinder their successful operation.

Fight: This appears in several forms. It may be easily recognized as overt hostility and
aggression but equally damaging can be misplaced humour, quibbling over semantics, point-
scoring and attempting to establish intellectual superiority. Teachers are as frequently guilty of
such activities as their students.

Flight: Students become very adept at avoiding difficult situations. In our experience this is
one of the biggest problems in small groups. It may take the form of withdrawal from active
participation, by distracting behaviour, or by attempting to change the direction of the discussion
without the resolution of a sticky problem.

Pairing: A pair within the group may carry on a more or less personal conversation for
considerable periods of time. All too often the teacher is one of them. A good group will not
allow this but in many groups the majority of the discussion may be carried on by only a small
minority of students.

Dependency: This is also a common problem and is one which may be present in a whole
group. The group avoids tackling problems by getting someone to do it for them. This may be the
brightest student or most frequendy the teacher who may even be flattered into it. Some students
seem to be particularly adept at this and their teachers particularly susceptible.

INTRODUCING STIMULUS MATERIALS
A very useful means of getting discussion going in groups is to use what is generally known
as 'stimulus material'. We have seen how this was done in the snowballing group structure
described previously. The range of stimulus material is really very large indeed. It is limited only
by your imagination and the objectives of your course. Here are a few examples:
o A short multiple-choice test (ambiguous items work well in small groups).
oA case study.
oA trigger film or video (eg short open-ended situation, such as a person-to-person
encounter).
oA patient in a medical or dental course.
eObservation of a role-play.
eVisual materials (eg photographs, slides, specimens, real objects, charts, diagrams,
statistical data).
¢An audio-recording (eg an interview, sounds, a segment of a radio broadcast).
oA student's written report on a project,
oA journal article or other written material, such as an abstract. (The paper gives an
interesting example of this approach using extracts from literary works to help
students understand the broader cultural, philosophical, ethical and personal issues of
the subject under study. The added benefit, of course, is a broadening of the
educational experience of students.)

ALTERNATIVE SMALL GROUP DISCUSSION TECHNIQUES
As with any other aspects of teaching it is helpful to have a variety of techniques at one's
fingertips in order to introduce variety or to suit a particular situation. Such techniques include:



10ne-to-one discussion Buzz groups Brainstorming
2Role-playing Evaluation discussion
20ne-to-one discussion

This is a very effective technique which can be used with a group of almost any size. It is
particularly useful as an 'icebreaker' when the group first meets, and is valuable for enhancing
listening skills. It can also be used to discuss controversial or ethical issues so that forceful
individuals with strong opinions will be prevented from dominating the discussion: they will also
be required to listen to other opinions and express them to the whole group. (See Figure that
comes further down.)

Procedure
Group members (preferably including the teacher) divide into pairs and each person is
designated 'A' or 'B'.
ePerson A talks to person B for an uninterrupted period of 3-5 minutes on the topic for
discussion.
ePerson B listens and avoids prompting or questioning.
eRoles are reversed with B talking to A.
oAt the conclusion the group reassembles.
eEach person, in turn, introduces themselves before introducing the person to whom they
were speaking.
They then briefly paraphrase what was said by that person.



Use as ice-breaker

* Group members are asked to respond to a question such as 'Tell me something about
yourself or 'What do you expect to learn from this course?'

General use

Group members respond to appropriate questioning, eg 'What is your opinion about...?'

It is useful to insist on the no interruption rule (though not so much when used as an ice-
breaker). Prolonged periods of silence may ensue but person A will be using this time for
uninterrupted thinking, a luxury not available in most situations. Often the first superficial
response to a question will be changed after deeper consideration.

Buzz groups

These are particularly helpful to encourage maximum participation at one time. It is
therefore especially useful when groups are large, or if too many people are trying to contribute
at once or, alternatively shyness is inhibiting several students. (See Next Figure.)

Procedure

1The group is divided into subgroups of 3-4 students.

2Discussion occurs for a few minutes (the term 'buzz' comes from the hive of verbal
activity!).

3A clear task must be set.

4Each group reports back to the whole group.

Brainstorming

This is a technique that you should consider when you wish to encourage wide and creative
thinking about a problem. It is also valuable when highly critical group members (including
perhaps yourself?) appear to be inhibiting discussion. If used frequently, it trains students to think
up ideas before they are dismissed or criticized. The key to successful brainstorming is to
separate the generation of ideas, or possible solutions to a problem, from the evaluation of these
ideas or solutions. (See Figure Down). Before using brainstorming, we suggest you have a look
at Stein's book on creativity.

Procedure

Explain these rules of brainstorming to the group:

Icriticism is ruled out during the idea generation stage; all ideas are welcome;

2quantity of ideas is the aim (so as to improve the chances of good ideas coming up);

3combination and improvement of ideas will be sought once all new ideas are
obtained.

4State the problem to the group.

A period of silent thought is allowed during which students write down their ideas.

Ideas are then recorded (in a round-robin format) on a blackboard, overhead transparency or
butcher's paper for all to see.

When all ideas are listed, and combination and improvement of ideas are complete,
discussion and evaluation commences.

Procedure

1The group is divided into subgroups of 3-4 students.
2Discussion occurs for a few minutes (the term 'buzz' comes from the hive of verbal
activity!).
2A clear task must be set.
3Each group reports back to the whole group.
Brainstorming
This is a technique that you should consider when you wish to encourage wide and creative



thinking about a problem. It is also valuable when highly critical group members (including
perhaps yourself?) appear to be inhibiting discussion. If used frequently, it trains students to think
up ideas before they are dismissed or criticized. The key to successful brainstorming is to
separate the generation of ideas, or possible solutions to a problem, from the evaluation of these
ideas or solutions. (See next figure) Before using brainstorming, we suggest you have a look at
Stein's book on creativity.
Procedure
Explain these rules of brainstorming to the group:
Lcriticism is ruled out during the idea generation stage; all ideas are welcome;
2quantity of ideas is the aim (so as to improve the chances of good ideas coming up);
3combination and improvement of ideas will be sought once all new ideas are
obtained.
State the problem to the group.
o A period of silent thought is allowed during which students write down their
ideas.
o Ideas are then recorded (in a round-robin format) on a blackboard, overhead
transparency or butcher's paper for all to see.
o When all ideas are listed, and combination and improvement of ideas are
complete, discussion and evaluation commences.
Role-playing
e This is a powerful and under used technique. It is very valuable in teaching
interpersonal communication skills, particularly in areas with a high emotional
content. It has been found to be helpful in changing perceptions and in developing
empathy. It is not a technique to use without some experience so you should
arrange to sit in on a role-play session before using it in your own course. In this
regard, colleagues teaching psychology, education, psychiatry or counselling
should be able to help you. (See following figure).
Procedure
Explain the nature and purpose of the exercise. Define the setting and situation.
1Select students to act out roles.
2Provide players with a realistic description of the role or even a script. Allow time
for them to prepare. and, if necessary, practise.
2Specify observational tasks for non-players. Allow sufficient time for the role-play.
3Discuss and explore the experience with players and observers.
Plenary session
In many group teaching situations, and indeed at conferences| and workshops, subgroups
must report back to the larger group. This reporting back can be tedious and often involves only
the subgroup leaders who may present a very distorted view of what transpired. The plenary
session method may help you get round these problems. (See Figure Down)
Procedure
eSubgroups sit together facing other subgroups.
eThe chair of subgroup A  briefly reports the substance of
the discussion in subgroup A.
e The chair of subgroup B then invites members of sub
groups B, C, D etc to ask questions of any member of group
A.



After 10 minutes chair B reports on the discussion in subgroup B and the process is repeated

for each subgroup.
* The 10 minute (or other) time limit must be adhered to strictly.

Evaluation discussion

From time to time during a course it is desirable to review the progress of your small group,
including the teaching methods and the material you are covering. There are a number of ways
you could collect information about these matters, one of which is the technique called the
evaluation discussion. (See figure below.)

Procedure
Before the group meeting students are asked to write a 1-2 page evaluation of the group's
work focusing equally on their reactions to the processes of teaching and what they are learning.
1Each student reads this evaluation to the group.
Each member of the group is then free to ask questions, agree or disagree, or to comment.
For success you must be sure to create an atmosphere of acceptance where negative as well
as positive information can be freely given. Listen rather than react!

EVALUATING SMALL GROUP TEACHING

Evaluation implies collecting information about your teaching and then making judgements
based on that information. Making judgements based on what one student says, or on rumour or
intuition, is simply not good enough. You must collect information in a way that is likely to lead
to valid judgements. However, constant evaluation of small group activities is not recommended
as it may inhibit the development and working of the group. Evaluation may be of two types:
informal or formal.

Informal evaluation: This can proceed from your careful reflection of what happened
during your time with the group. You may do this by considering a number of criteria which you
feel are important. For example, you may be interested in the distribution of discussion among
group members, the quality of contribution, the amount of your own talk, whether the purpose of
the session was achieved and so on. Of course, your reflections will be biased and it is wise to
seek confirmation by questioning students from time to time. However, the importance of
informal evaluations lies in your commitment to turn these reflections into improvements. If you
are concerned with your own performance, the assistance of a trusted and experienced colleague
sitting in on the group, or even just a discussion of your own feelings about the group, may be
very helpful.

Formal evaluation: One formal approach to evaluation has already been described, the
evaluation discussion. Other approaches include the use of questionnaires and the analysis of
video-recordings of the group at work. Standard questionnaires are available which seek student
responses to a set number of questions. An example is shown in the diagram to follow the text.

Although such standard questionnaire can be useful, you may find it more beneficial to
design one that contributes more directly to answering questions which relate to your own course
and concerns. As questionnaire design is a tricky business, it is recommended that you seek the
assistance of a teaching unit. The analysis of videotapes of your group at work is also a task
which would require the expertise of someone from a teaching unit or a relevant teaching
department such as psychology.

Model Questionnaire Suggestion(University of Adelaide-Australia)



TUTOR:

COURSE:

Please indicate your thoughts about the tutorial given by this particular tutor.Y our responses
are anonymous.

Indicate your present thoughts by means of a tick on the four point scale.

A)THE TUTOR
-good group leader ~ -poor group leader
-fits into the group ~ -too forceful
-likes opinions
questioned  -discourages the questioning of opinions
-patient ____-impatient
-never sarcastic  -sarcastic
-lively ____-monotonous
-pleasant manner _ -unpleasant manner
-interested in -uninterested in
students ____students
-interested in my ideas  -not interested in my ideas
-interested in me as
an individual ~  -does not know me
-encourages me to
discuss problems ~ -unable to discuss problems
-treats me as an equal ___ -treats me as a subordinate
-clearly audible =~ -mumbles
-stresses important  -all material seems
material ____ thesame
-makes good use
of examples and illustrations ~ -never gives examples
-explanations clear
and understandable = -quite incomprehensible
-appears confident ~ -not confident
B)THE TUTORIALS
-well organized =~ -muddled
-good progression  -poor progression
-well prepared ~~ -not well prepared
-time well spent ~ -a waste of time
-new material covered ~ -merely repeat lecture material
-have thrown new light on
lecture course ____-irrelevant to understanding the lecture course
-overcome difficulties
encountered in lectures _  difficulties not dealt with
C)THE STUDENT’S RESPONSE
[ am fully aware of my -1 seem to be working in the
progress dark
I enjoy contributing -l try to say nothing
-I look forward tothe = -I would prefer not to

tutorials mind



-] have learnt a lot -1 have learnt nothing

-I am more inclined to -I have developed
continue with the subject ~ an aversion to the subject
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SITUATIA LINGVISTICA ARABA ACTUALA
iN OPINIA CERCETATORILOR ARABI

Prof. univ. Nicolae DOBRISAN
Asist. univ. Teodora KABBARA

Toate limbile se caracterizeaza prin existenta in ele a unor niveluri diferite ale vorbirii, care
functioneaza datoritd unor factori diferiti, de ordin istoric, cultural, dar in primul rand de ordin
social. In general sociolingvistii vorbesc de un nivel inalt/ superior (high level) care se identifica
cel mai adesea cu limba literara sau varianta standard a fiecarei limbi si de un nivel inferior/ de
jos (low level) care se identifica in toate cazurile cu varianta sau variantele vorbite ale fiecarei
limbi, cu idiomurile vorbite sau cu dialectele. In cele mai multe cazuri, acest nivel se manifesta
de la o limba la alta prin mai multe grade sau subvariante.

Limba araba actuald prezinta insa o situatie particulard, neintalnita in nicio alta limba, care
se prelungeste insd in trecut pana in vremuri greu de stabilit. Pe de o parte, ea are o varianta
standard sau literara, respectiv limba scrisa, pe care cercetatorii arabi au denumit-o si continud sa
o denumeasca prin expresia traditionala al-fus7h3a ,,(varianta limbii) cea mai elocventd” sau al-
luga al-fasFthJa ,]Jimba elocventd”. Pe de altd parte, existd varianta vorbitd sau mai bine zis
variantele vorbite pentru ca ele sunt multe la numar si diferite de la o tara araba la alta si chiar de
la 0 zona la alta in interiorul aceleiasi tari. Cercetatorii arabi folosesc termeni diferiti pentru
desemnarea acestor variante; cel mai utilizat dintre acestia, poate si datoritd conciziunii, sale este
(al-luga) al-‘ammiyya ,limba vulgara/ populara”. Dar alaturi de acesta se folosesc si expresiile
al-luga ad-dariga ,limba curentd/ vulgard” si al-lahga, pl. al-lahagat ,dialectul/ dialectele”
eventual cu determinantul adjectival al-‘ammiyya ,popular”, adicd al-lahagat al-‘ammiyya
,dialectele/ idiomurile populare/ vorbite”. Acest tip de diglosie nu ne intereseaza in studiul de
fatd deocamdata decat in masura 1n care vor aparea in discutie termenii mentionati, pentru ca aici
ne propunem sa ludm in discutie o serie de alte aspecte caracteristice limbii arabe actuale care au
legatura in principal cu contactul dintre araba si alte limbi. Cateva precizari se impun §i in
legaturd cu perioada anterioard, dar nu ne propunem sd urmarim aceste contacte pand intr-un
trecut foarte indepartat, ci limitindu-ne doar la perioada dominatiei otomane si a dominatiei
coloniale, care a premers dobandirii independentei de catre statele arabe actuale, si la perioada
contemporana.

Dupa perioada de maxima inflorire a culturii §i civilizatiei arabe, care in linii mari se
incadreaza intre inceputul Islamului (sec. VII) si destramarea imperiului arabo-islamic abbasid
care a culminat cu caderea califatului de la Bagdad (1258), a urmat o lunga perioada de asa-
numitd decadentd (inhJit7at3) care s-a prelungit din momentul destramarii califatului abbasid
pana la inceputul Renasterii (an-NahdFa), care a coincis cu inceputul secolului al XIX-lea.

In aceasti perioada, un loc distinct are ocupatia otomana asupra provinciilor arabe, avand in
vedere ca cele doud culturi — turca si araba — s-au Intrepatruns §i au avut numeroase trasaturi
comune. Este vorba in primul rand de religia islamica Tmprumutatd de turcii otomani de la arabi
si de numeroase elemente de limba, cultura, mentalitate si altele, pe care cele doud popoare si le-
au transmis unul altuia.

Ocupatia otomand asupra celei mai mari parfi a lumii arabe, exceptand zonele periferice
unde ea s-a facut mai putin sau doar temporar simtita, a durat de la Inceputul secolului al XVI-lea
pana la primul razboi mondial, unii cercetatori luand ca reper inceputul conflagratiei, altii luand



ca reper sfarsitul primei conflagratii mondiale si tratativele de pace care i-au urmat s§i au
consacrat destramarea imperiului.

Autoritatile otomane au promovat in unele provincii arabe o politicad vizand excluderea
limbii arabe si inlocuirea ei cu limba turca, cu scopul - uneori disimulat, alteori declarat - al
anularii identitatii arabe. In Sam, de pildi, unde dominatia s-a ficut poate cel mai puternic
simtitd, a fost dusd in unele perioade o politica de turcizare (tatrik) (Mah3miud as-Sayyid,
2009,1), iar limba araba nu si-a redobandit pozitia in zona respectivd decat odata cu eliberarea
acesteia de sub ocupatia otomana si redobandirea independentei pentru o scurtd perioadad de timp,
la sfarsitul primului razboi mondial.

Si in Egipt, la inceputul secolului al XIX-lea a fost instituita guvernarea otomana
nemijlocitd. Conducatorii turci ai vremii s-au straduit sa impuna si in aceasta provincie propria
limba si printre alte consecinte ale acestei politici invatdmantul in limba araba a intarziat foarte
mult, iar folosirea dialectului egiptean s-a raspandit pana si in corespondenta oficiala (MahFmid
H3Fafiz3, 2006,35).

Dar ocupatia otomana in zonele mentionate, ca si in Irak, Tunisia, Libia sau Peninsula
Araba, s-a limitat in principal la incercarea de ,,turcizarea” a administratiei si a armatei, ceea ce s-
a manifestat in plan lingvistic in cele cateva sute de cuvinte turcesti intrate in limba araba, unele
dintre ele fiind 1n circulatie si astdzi In limbajul familiar, nu de putine ori cu conotatii peiorative
evidente. In realitate este vorba de o influentd nesemnificativa si fara efecte de duratd, daci tinem
seama de faptul ca limba turcd a imprumutat, in pofida calitatii sale de limba a ocupantilor mii si
mii de elemente de vocabular arabe si chiar scrierea araba la care nu a renuntat decat dupa primul
razboi mondial. Efectele ocupatiei otomane par nesemnificative si dacd le compardm cu ceea ce
s-a intamplat in timpul dominatiei coloniale europene simultane sau ulterioare asupra tarilor
arabe.

In anul 1830, curdnd dupi esecul tentativei napoleoniene de ocupare a Egiptului, Franta a
ocupat Algeria, pe care a considerat-o , teritoriu francez de peste mare”. In nicio alta tara nu a fost
pusa in practica o politica de deznationalizare cu atata violentd ca in Algeria. Administratia
coloniala a interzis efectiv folosirea limbii arabe pe care a considerat-o a fi limba strdind, a emis
legi in baza cdrora au fost inchise putinele scoli in limba araba — atat laice cat si religioase —
existente in aceastd tard, a depus eforturi constante pentru ca limba franceza sa devind limba
generald folositd de catre algerieni in relatiille cu autoritdtile coloniale, ajungand pana la
interzicerea intrarii putinelor ziare arabe egiptene in acest teritoriu in anul 1901. Altfel spus, s-a
recurs la numeroase mijloace si cdi vizand deznationalizarea populatiei locale soldate in buna
masurd cu rezultatele scontate. Dar chiar si in aceste conditii au continuat sa existe in Algeria
,insule” de culturd araba. In zonele desertice ale tirii, marile comunitati tribale Bani Bilal si Bani
Salim au ramas departe de efectele dominatiei coloniale, o parte dintre membrii lor migrand in
Maroc unde politica de deznationalizare nu a fost atit de aspra ca in Algeria (73alibi ‘Ammar,
2009,36). O situatie asemanatoare a existat si in provincia libiana Cirenaica (Barqa), unde o serie
de comunitati tribale au pastrat limba araba intr-o varianta foarte apropiatd de limba standard (al-
fusFh3a) datoritd faptului ca nu s-au amestecat cu alte populatii, traind Intr-o zona izolata printr-o
intinsd bariera desertica dinspre Est, Vest si Sud si prin Marea Mediterana dinspre Nord. Dar
chiar si Intr-o zona foarte fertila din vecinatatea capitalei Alger s-a stabilit in secolul al XIlI-lea, in
perioada migratiei hilalite, tribul A¢-Ta ‘aliba, vorbitor al unei variante dialectale apropiate de al-
fusFhFa conservate foarte bine chiar in perioada ocupatiei otomane si dominatiei coloniale
franceze (T7alibt ‘Ammar, 2009,39), in vreme ce marea majoritate a populatiei capitalei vorbea
un idiom 1n care rudimentele de araba se amestecau cu numeroasele cuvinte frantuzesti deformate



sau introduse in scheme arabe.

Dupa dobandirea independentei de catre Algeria in anul 1962, in urma unui razboi de
eliberare care a durat sapte ani si s-a soldat cu un milion de morti din randul poporului algerian,
noile autoritati nationale au fost constranse la eforturi imense pentru arabizarea (za ‘rib) diverselor
sectoare ale vietii politice, sociale, administrative, chiar economice, dar mai ales culturale in
aceasta tara, aspect asupra caruia vom reveni pufin mai jos.

Celelalte tari arabe din Maghreb, respectiv Marocul, Tunisia, Mauritania si Libia, au avut o
situatie politica si lingvistica in perioada ocupatiei coloniale in buna masura diferitd de cea a
Algeriei. In nicio altd tard araba de altfel nu s-a pus in practica o politica de deznationalizare atét
de manifesta ca in Algeria. Este adevarat insa ca si in Marocul francez — caci in anul 1912 tara a
fost Tmpartita intre Franta si Spania, pe langd o zond asa-zisa ,,internationala” — colonialismul
francez si-a impus limba ca limba oficiald in administratie si invatamant, dar aceasta provincie nu
a avut statutul de teritoriu francez ca Algeria, iar araba a continuat sa fie toleratd in invatamantul
religios si in justitia religioasd. In plus, miscarea nationald s-a opus politicii de impunere a
dialectelor arabe si berber si a infiintat scoli private in limba araba. Alaturi de universitatea
religioasa Gami ‘at al-Qarawiyyin, aceste scoli au jucat un rol important in apararea limbii arabe
in perioada mandatului francez, care a avut o existentd mult mai scurtd decat ocupatia Algeriei, si
in pastrarea identitatii nationale. In mod similar, si in Tunisia, in care a fost impus protectoratul
francez in anul 1881, universitatea religioasid Gami ‘at az-Zaytiina si putinele scoli in limba arabi
au avut un rol esential n asigurarea continuitatii identitatii arabe.

Prezenta spaniold in Maroc si cea italiand in Libia (impusd, de asemenea, in anul 1912) nu
au avut o influentd semnificativa asupra situatiei lingvistice din cele doua tari, ea limitandu-se
doar la un numar neinsemnat de elemente de vocabular care s-au impus in limba vorbita, unele
dintre ele fiind folosite si astazi.

Provinciile din Estul arab (Masrig) — respectiv Egiptul impreuna cu Sudanul si Samul sau
Siria mare (incluzand Siria, Palestina i Libanul), Irakul si Peninsula Araba — au cunoscut si ele
efectele dominatiei coloniale in formele mandatului si protectoratului, dar traditiile arabe adanc
inradacinate si puternicele centre religioase si culturale din aceste zone au constituit bariere de
netrecut 1n fata presiunii franceze si engleze.

Incercirile de eliminare sau cel putin de marginalizare a limbii arabe si de impunere a limbii
franceze in locul ei, care s-au manifestat in zona Siriei si Libanului aflate sub mandat francez
vreme de numai un sfert de secol (aproximativ 1920 — 1945) au esuat in bund masura si datorita
perioadei destul de scurte a prezentei franceze in aceste provincii.

Englezii, fiind mai pragmatici, nu s-au ardtat la fel de interesati precum francezii sa-si
impund propria limba si propria culturd in zonele aflate sub mandatul lor sau sub ocupatia lor
temporara, respectiv Egiptul, Palestina, Irakul si Peninsula Araba. Desigur, numeroasele elemente
de vocabular au intrat mai ales in idiomurile vorbite in aceste zone si unele dintre ele — la care s-
au adaugat numeroase altele In ultimele decenii - se afla in circulatie si astdzi, alaturi de
imprumuturile turcesti si persane (indeosebi in Irak si in statele din Peninsula Araba). Poate doar
in cazul Egiptului, ocupat de Marea Britanie in anul 1882, autoritatile coloniale au incercat sa
impund limba engleza in iIntregul sistem de invatamant si au chemat deschis la folosirea
dialectului in locul limbii literare (al/-fus7h7a), dar migcarea nationalistd egipteana in frunte cu
marele lider Saad Zaghlul a repus foarte curand limba araba in drepturile ei in toate scolile de
stat, a supus invatdmantul strdin controlului autoritatilor egiptene si a respins in mod categoric
incercarile de impunere a dialectului in locul limbii standard.

Dupéd dobandirea independentei, in deceniile care au urmat incheierii celui de al doilea
razboi mondial, constitutiile tuturor statelor arabe au consacrat limbii arabe statutul de limba



oficiald, iar legile de organizare a universitdtilor si a procesului de Invatdmant din toate statele
arabe au stipulat ca araba este limba procesului de invatamant in cadrul lor (A4/-Qiizi, 2009,6). Dar
autoritatile arabe nu au respectat prevederile constitutiei si ale legilor privitoare la obligativitatea
invatamantului in limba araba (A4/-Qasimi, 2009,1). Probabil ca numai guvernul Siriei a respectat
aceastd prevedere a constitutiei referitoare la folosirea limbii arabe in toate domeniile vietii,
considerand-o limba nationalad si impunand-o in toate etapele procesului de invatamant si in toate
specialitafile acestui proces (MahImud As-Sayyid, 2009,7). Dar interesul pentru limba araba in
aceastd tard nu s-a limitat doar la invatimant. Incd din anul 1952, la cativa ani de la dobandirea
independentei, a fost emis un decret in legatura cu folosirea limbii arabe in toate situatiile,
interzicandu-se denumirile strdine pentru magazinele comerciale, iar in anii 1970 s1 1980 s-a
revenit cu noi declaratii guvernamentale referitoare la acest subiect, apoi, cu ocazia depunerii
juramantului la preluarea celui de al doilea mandat, actualul sef al statului sirian si-a declarat
sprijinul fatd de apararea limbii arabe si folosirea ei astfel incat sd devind un instrument de
modernizare a tarii si in acelasi timp a emis un decret privitor la folosirea limbii arabe si
necesitatea protejarii ei.

In schimb, lucrurile au evoluat in moduri diferite in celelalte tiri arabe. Algeria, care avut
parte de o mostenire culturala si lingvistica foarte complicata ofera cel mai bun exemplu in ceea
ce priveste eforturile vizand arabizarea (fa 7ib) tuturor sectoarelor culturii, Tnvatdmantului si chiar
ale vietii economice. Incd din anul 1962 — anul dobandirii independentei — postul algerian de
radio a inceput sd emitd in limba arabd in locul limbii franceze. Curand dupd aceea, in anul 1965
a inceput procesul de arabizare a invatdmantului. Au venit in Algeria mii de cadre didactice din
Siria, Egipt si Irak pentru a sprijini acest efort, in paralel cu trimiterea de tineri algerieni in aceste
tari pentru a se pregiti si a lucra ulterior in domeniul invatdmantului. Pentru incurajarea si
accelerarea procesului de arabizare, guvernul algerian a emis in anul 1968 mai multe texte
juridice privind arabizarea functiilor publice. Astfel, printr-o hotdrare a guvernului se cerea
tuturor salariatilor — functionari s1 muncitori — sa cunoasca limba araba incat sa se poata intelege
cu ajutorul ei, conditiondnd ocuparea functiilor publice si avansarile si de gradul de cunoastere a
acestei limbi. In 1976, a inceput arabizarea invataimantului elementar, in anul 1984 s-a generalizat
invatdmantul in limba araba al tuturor stiintelor umane in toate universitatile algeriene, dar abia in
anul 1989 s-a finalizat arabizarea Invatdmantului de toate gradele.

Dar in pofida acestor succese importante, limba arabd a continuat sd fie concuratd de
franceza nu numai in domeniul publicitatii si al reclamelor, ci chiar si in domeniile educatiei si
invatamantului superior. Asa dupa cum afirma un reputat lingvist algerian, dupa 179 de ani de la
ocuparea Algeriei in anul 1830, adicd in anul 2009, franceza continud si fie folositd in
administratie, Tn Invatdmantul superior si chiar 1n activitatile economice (7Falibi ‘Ammar,
2009,17). Pe de alta parte, a fost Incurajatd din afard o miscare berberd de renastere cu scopul
scindarii etnice si lingvistice a societatii algeriene.

Algeria se confruntd astdzi cu o contradictie acutd intre chemarea teoretica si legislativa pe
de o parte si intre situatia reald pe de alta parte. Prin constitufie, araba a fost proclamata limba
oficiald, pentru impunerea si generalizarea ei au fost emise — asa dupd cum am mentionat —
numeroase legi si reglementari vizand apararea ei si sanctionarea acelora care le incalca, dar
numeroase alte resorturi au actionat in subteran pentru ca Algeria sa rfdimana prizoniera culturii si
limbii franceze care continuad sa fie folosita si astazi in discursul televizat si la posturile nationale
si locale de radio. In plus, s-a extins in ultimii ani si invatimantul privat in limba franceza.
Partizanii francofoniei din Algeria considera limba franceza a fi ,,0 capturd de razboi ce trebuie
bine pazitd”. Dacd in anul 1973 un membru algerian al Academiei de Limba Araba din Cairo



atragea atentia asupra faptului ca invatdmantul in limba araba literarad (fas FihJa) s-a impus §i s-a
generalizat, cuprinzand peste patru milioane de elevi si studenti, adica o cincime din populatia
tarii, asupra faptului cd s-au realizat pasi importanti In directia arabizarii Invatdmantului de
culturd generald si universitar, cursurile facultitilor de drept, filozofie, istorie, geografie si
sociologie desfasurandu-se in limba araba, Algeria se confruntd astazi cu un curent francofon din
ce Tn ce mai pronuntat.

Situatia lingvisticd din Algeria prezinta, asa dupd cum s-a vazut, o serie de particularitati
derivand 1n bund masura din dominatia coloniald indelunga care o deosebesc de situatia din Estul
arab (Masriq) si chiar de situatia din tarile vecine din Maghreb, respectiv Tunisia si Marocul, in
pofida traditiilor istorice si culturale comune, dar ea prezinta si unele trasaturi similare cu situatia
din térile vecine. Astfel, arabizarea a fost si una din prioritatile conducerii miscarii de eliberare a
Tunisiei, aspect care a cazut in raspunderea Ministerului Educatiei Nationale in fruntea caruia s-a
aflat in prima fazi Al-Amin a$-Sabbi, fratele celebrului poet tunisian Abu al-Qasim a$-Sabbi. Dar
si aici s-a comis marea greseald de a limita predarea in limba araba numai la stiintele traditionale
si sociale, In vreme ce stiintele exacte, chiar si istoria si geografia, au continuat sa fie predate in
limba franceza. In deceniul al saptelea din secolul trecut, postul national de radio a inceput si
transmitd in limba arabd si s-a decis arabizarea invatdmantului primar de sase ani si de-abia in
anul 1975 a inceput predarea istoriei, geografiei si filozofiei in limba araba. Problema arabizarii a
fost si in Tunisia o lupta in adevaratul sens al cuvantului, dar nu atat de acerba ca in Algeria, intre
adeptii apardrii spiritului national §i Intre sprijinitorii curentului francofon (MuhJammad Mezali,
2009, 5).

Situatia lingvisticd din Maroc se aseamana n multe privinte cu cea din Algeria in ceea ce
priveste existenfa mai multor aspecte sau variante lingvistice care se interfereaza in functie de
necesitatile comunicarii, insa aici se discutad despre existenta unui multilingvism (¢« ‘addudiyya
lugawiyya) sau cel putin a unui bilingvism (tunda’iyya lugawiyya) (Bensrifa, 2001,590; AsF-SFiri,
2009, 2). Alaturi de limba araba literard (al-fus7h3Ja) — consacratd prin constitutie ca limba
nationald oficiala, limba culturii si a invatamantului -, in Maroc se mai folosesc si idiomurile
arabe vorbite si berbere, ca si in Algeria de altfel. In plus, limba franceza continui si detini o
pozitie destul de puternica indeosebi in invatdmant si in mijloacele de informare. Se apreciaza —
poate putin exagerat — ca in anii independentei ea a cunoscut o raspandire mai mare chiar decat in
anii protectoratului (Bensrifa, Al-Lahagat 11, 590). Idiomurile berbere au avut functii i domenii
oarecum delimitate, dar colonialismul a atatat sentimentele etnice ale vorbitorilor acestora,
ajungandu-se pana acolo incat in anul 1930 s-a propus izolarea berberilor de arabi, dar ambele
parti au respins acest proiect. La inceputul deceniului al noualea din secolul trecut, a reizbucnit
curentul care a revendicat drepturi in primul rand lingvistice pentru berberi. Regele Marocului s-a
vazut nevoit sa promitd ca se va acorda limbii berbere pozitia care i se cuvine in societate.
Curand dupa aceea, a fost emisa hotararea de Infiintare a Institutului Regal pentru Studii Berbere
si s-a decis introducerea treptatd a limbii berbere in sistemul de Tnvatamant din Maroc.

Intr-adeviar, constitutia statului marocan stipuleazi ci limba arabi este limba oficiald a
statului, dar ea a continuat sd fie concuratd de franceza pana in zilele noastre. Cercurile si
institutiile economice si mai ales financiare continud sa foloseasca limba franceza care in unele
domenii este predominatd chiar in corespondenta oficiald. Se poate afirma ca in Maroc nu atat
dialectele cat mai ales limba strdind, in speta franceza, submineaza pozitia limbii arabe standard
(al-fus Fh3a) (Bensrifa, Al-Lahagat 11, 595).

in momentul de fatd, Marocul, ca si celelalte tari arabe din Maghreb — Tunisia si Algeria in
mod deosebit — se confruntd in plus si cu problema Invatdmantului in limba franceza finantat de



Franta. Au fost infiintate numeroase scoli in limba franceza, centre culturale si biblioteci franceze
si este Incurajatd utilizarea limbii franceze in cele mai diverse reuniuni. Alaturi de utilizarea
dialectului nu numai in programele de divertisment ci si in alte programe radio si TV si de
sporirea analfabetismului in ultimii ani, avem un tablou relativ cuprinzator al situatiei lingvistice
din Maroc (“‘dbbas al-Grari, 2009,5).

Mutandu-ne in extremitatea estica a lumii arabe, in zona statelor din Peninsula Araba si din
Golful Arab, se constatd ca si aici limba araba se confrunta cu unele dificultati, diferite de cele
din zona de vest intr-o oarecare masura. O elitd de intelectuali din aceste state a depus eforturi
imense dupa dobandirea independentei, vreme de patruzeci de ani, pana pe la mijlocul ultimului
deceniu din secolul trecut, pentru impunerea limbii arabe in calitatea ei de componenta esentiala a
identitatii nationale.

Araba a devenit astfel limba oficiala a acestor state, limba Tnvatdmantului de stat si privat de
toate gradele, limba literaturii si culturii in general, limba corespondentei oficiale si private. Dar
pe la inceputul anilor 90, ministerele educatiei si invatamantului din statele Peninsulei Arabe si-
au schimbat brusc atitudinea fatd de studiul limbii engleze astfel incat sa creascd ponderea
studierii ei in Invatdmantul general pe seama altor materii, inclusiv a limbii arabe, si sd inceapa
invatarea ei mult mai devreme, respectiv din clasa I in loc de clasa a IV-a primara. La aceasta s-
au mai adaugat si alti factori, precum infiinfarea de scoli private arabe si strdine in limba engleza,
decizia de studiere a matematicii si a celorlalte discipline stiintifice in limba engleza, inclusiv in
invatamantul general, introducerea unui test pentru verificarea cunostintelor de limba engleza la
admiterea in unele universitati. S-a ajuns astfel la ,,0 criza in privinta insusirii limbii arabe corecte
in scoald” (A[/-Sab ‘ini, 2009,5).

La aceastd situatie au contribuit si numeroasele comunitati de imigranti nearabi care s-au
stabilit pentru a lucra in statele din zona si care au recurs in general la englezd in scopul
comunicdrii atdt cu populatia locala cat si intre ei, presdrand aceastd limba cu numeroase
elemente de vocabular din limbile proprii (arabe, persane, indiene etc.), astfel incat se poate vorbi
de tendinta de formare a unui pidgin sau chiar a mai multor pidginuri in aceasti zona. in plus,
numeroase tranzactii si activitati, indeosebi in sectorul privat, se deruleaza in limba engleza, ca si
activitatea unor servicii, precum posta, bancile, electricitatea, telefonul si altele.

Pe de alta parte, asistam la impunerea dialectelor locale in defavoarea limbii literare, lucru
care va conduce la adancirea faliei dintre cultura nationala si apartenenta regionala si locala si la
aparifia unei paturi sociale care cheama pentru prima oard la renuntarea la limba araba in
invatamant si la marginalizarea ei in comunicarea oficiala si sociala. Aceasta situatie se datoreaza
in buna parte si mijloacelor de informare care se bazeazd in multe din programele lor pe
dialectele locale, ignorand varianta standard (a/-fus Fh 3a).

Un studiu de caz asupra situatiei lingvistice din statul Qatar pune in evidentd doua aspecte
contradictorii care se intdlnesc si 1n celelalte state mici din zona Golfului: pe de o parte statul se
declara preocupat de apararea, studierea si difuzarea limbii arabe, iar pe de alta parte autoritatile
asistd la raspandirea si folosirea limbii engleze in Invatdmantul preuniversitar §i universitar fara
sd intreprinda nimic pentru stavilirea acestui fenomen (A/-QradFawi, 2009,2). lesind din cadrul
oficial, araba este concuratd de engleza in relatiile cu mana de lucru strdina si de dialectul local
folosit in comunicarea curentd de catre localnici, cu toate ca guvernul qatarez a reconfirmat in
anul 2008 obligativitatea folosirii limbii arabe in toate ministerele si institutiile guvernamentale.

Asadar, se poate afirma ca in statele mici din zona Golfului, avanseaza cu succes politica de
anglicizare a invatamantului, a mijloacelor de informare si chiar a vietii publice in bund masura si
datoritd angajatilor straini care in unele dintre ele ajung sa reprezinte 90 % din totalul salariatilor



(Al-Qasimi, 2009,7). La aceasta politica lingvistica se pare ca subscriu si autoritatile din Arabia
Saudita, cu toate ca nu este o tarda mica asa cum sunt statuletele din zona Golfului si nu se
confruntd cu o prezentd atat de masivd a mainii de lucru straine. Este concludentd in aceasta
privintd o declaratie a ministrului Invatdmantului din aceasta tara facuta in anul 2007, in cadrul
careia a sustinut predarea matematicii si fizicii in limba engleza — propunere intampinata cu o
puternica opozitie din partea celorlalti membri ai cabinetului si din partea unui mare numar de
intelectuali (47-Quizi, 2009, 5).

O situatie particulara ofera limba araba in teritoriile fostei Palestine. Se stie c¢a n anul 1947,
Organizatia Natiunilor Unite a adoptat o rezolutie cunoscutd in lumea arabda sub numele de
,rezolutia de scindare (a statului Palestina)” (garar at-tagsim), prin care pe teritoriul fostului stat
Palestina a fost creat statul Israel, iar Cisiordania cu lerusalimul de Est i Ghazza au fost atribuite
arabilor palestinieni. Scindarea Pasestinei in anul 1948 a avut printre alte consecinte si
dezmembrarea poporului arab palestinian: o parte a sa a ramas in teritoriile palestiniene in anul
1948 si ulterior in urma razboiului din 1967, o alta parte a sa a luat calea refugiului in 1948 (al-
muhagiran) si in 1967 (an-nazihFian), primind azil in statele arabe vecine sau chiar mai
indepartate. Intelectualii arabi ramasi in Israel au inteles mai bine decat oricare altii necesitatea
apararii limbii arabe (al-fis Fh.9d) ca fundament al unititii palestiniene si arabe. In consecinti, ei
au editat numeroase reviste culturale si ziare in limba arabd, care au prezentat evolutia problemei
palestiniene cu dimensiunile ei politice, culturale, economice etc. Dupa ,,dezastrul” din 1967 (an-
nakba), profitand de climatul de aparenta tolerantd si democratie din interiorul statului Israel,
intelectualii arabi palestinieni au intensificat miscarea infiintarii de reviste atat in interiorul
Israelului cat si in toate teritoriile palestiniene pentru mentinerea constiintei unitatii palestiniene.
Au aparut reviste ale universitafilor, ale institutiilor culturale si religioase arabe palestiniene,
precum si numeroase ziare care au contribuit printre altele si la apararea si dezvoltarea limbii
arabe.

Alaturi de varianta standard (al-fus7h3a) existd si in comunitatile palestiniene cateva
idiomuri vorbite in care se regasesc in general numeroase particularitati ale dialectelor din Sam.
La randul lor, autoritatile palestiniene au impus limba araba literara ca limba oficiala a noului stat
palestinian in formare. Ea este folositd Tn mod obligatoriu in ministere i departamentele
guvernamentale, in mijloacele de informare, In corespondenta oficiald, in discursul religios si
politic, dupd cum este limba intrebuintatd in toate etapele procesului de invatdmant in toate
teritoriile palestiniene, cu exceptia disciplinelor stiintifice si tehnice care sunt predate in unele
universitati si licee in limba engleza. In timpul ocupatiei britanice si apoi isracliene au intrat atét
in idiomurile vorbite cat si In limba araba literard elemente lexicale engleze, franceze si evreiesti,
dar niciunele dintre acestea nu au reprezentat o primejdie pentru limba arabilor palestinieni
(S3Fadiq abu Sulayman, 2009, 10).

Discutia despre situatia lingvistica araba actuald nu ar fi completd, daca nu ne-am referi si la
tarile arabe principale, situate geografic si cultural in zona centrald a lumii arabe, adica Egiptul,
Siria impreund cu Libanul si Irakul. In aceste tiri limba araba a avut o pozitie dominanti atat in
timpul ocupatiei straine cat mai ales dupa dobandirea independentei nationale depline. Puginele
influente strdine au ramas doar la nivelul vocabularului, la fel ca si in perioadele anterioare din
istoria culturii si implicit limbii arabe. Dar in ultimele doud decenii s-au confruntat si unele din
aceste tari cu probleme pe de o parte ca urmare a invaziei dialectelor in mijloacelor de informare,
iar pe alta parte ca urmare a extinderii Tnvatamantului privat n limbi straine. Este demn de relevat
faptul ca Siria este singura tard araba care a arabizat foarte timpuriu Invatamantul de toate gradele
si de toate specialitatile. Inca din anul 1919, a luat fiinta Facultatea de Medicina din Damasc, in



care invatimantul s-a desfisurat de la inceput in limba araba. In acelasi an a fost infiintata
Academia de Limba Araba din Damasc (A.L.A.D.) (Magma * al-Luga al- ‘Arabiyya bi-Dimasq),
transformatad recent in Academia Siriand de Stiinte (4/-Magma* al-‘limiyy as-Siuriyy). Aceasta
institutie academica s-a preocupat de la Inceput de apararea limbii arabe, de arabizarea
administratiei in care limba turcd avea incd o pozitie dominantd la sfarsitul primului razboi
mondial, de elaborarea de terminologii arabe pentru diverse domenii ale stiintei, civilizatiei,
culturii si vietii curente. Cam 1n aceeasi perioadd a fost infiintatd si Facultatea de Drept din
Damasc, care impreuna cu Facultatea de Medicina a alcatuit nucleul viitoarei Universitati Siriene,
care In decursul deceniilor urméatoare va adauga noi si noi facultdti in care intregul proces de
invataimant s-a desfisurat in limba araba. In celelalte tiri mentionate (Egiptul impreuni cu
Sudanul si Irakul) invatdmantul tehnic si medical (medicina, stomatologia, farmacia si medicina
veterinard) continud sd se desfasoare in limba engleza, dupa cum tot in limba engleza, sunt
predate si disciplinele stiintifice de la alte facultati, tot asa cum se intdmplad si in statele din
Maghreb in care este folositd nu atat engleza cat mai ales franceza. Poate ca nu este lipsit de
insemnatate sa mentionam aici faptul ca cel de al XX-lea congres al Uniunii Medicilor Arabi care
a avut loc in anul 1988 a hotarat arabizarea urgenta a invatamantului medical 1n toate tarile arabe,
dar pana in momentul de fata nu au fost inregistrate rezultate notabile in aceasta directie.

Situatia lingvistica in unele zone ale lumii arabe este si mai complexa datoritd existentei
limbii arabe aldturi de o serie de limbi-substrat sau limbi-adstrat. Astfel, in tarile din Maghreb —
indeosebi in Maroc si Algeria — existd o importantd minoritate etnicad a berberilor — populatie
indigena hamiticd din aceastd zond peste care s-au suprapus si aldturi de care au convietuit arabii
in decursul secolelor. Membrii acestei minoritati etnice vorbesc limba berbera (al-berberiyya) sau
amazighiyya (al-’amazigiyya) cum a fost numitd mai recent. Berberii au reclamat mai ales in
ultimele decenii pretentii la o identitate culturald proprie, asa cum am mentionat mai sus in
contextul discutiei despre situatia lingvisticd din Maroc si din Algeria, dar mici comunitatile
berbere exista si in Tunisia si in Libia.

In Egipt, alaturi de arabi triieste o minoritate a coptilor (‘agbdt3) — descendenti ai vechilor
egipteni peste care s-a suprapus elementul arab.

Limba coapta are statutul de limba liturgica in bisericile crestine din Egipt si este vorbita de
membrii acestei comunitati. Un statut asemandtor au siriaca si arameeana in Siria §i Liban,
asiriana/ kaldeana in Irak.

in regiunea din Nordul Irakului, in apropierea granitelor cu Iranul, Turcia si Siria existd o
importanta minoritate kurda, vorbitoare a unei limbi-adstrat indoeuropene — kurda (al-kurdiyya)
care se intrepatrunde in zona respectiva cu araba.

In Sudan, alaturi de araba se folosesc o serie de idiomuri tribale locale nearabe, tot asa cum
in Somalia si in alte regiuni periferice ale lumii arabe se folosesc somaleza (as3F-sFamaliyya),
suwahili (as-sawahFiliyya) si o serie de pidginuri locale.

In linii generale, aceasta este situatia lingvistici arabd actuala care s-a conturat in cea de a
doua jumatate a secolului al XX-lea si in primul deceniu din secolul al XXI-lea. Privind lumea
arabd in ansamblu, se constatd cd problemele cu care se confrunta limba araba in toate zonele
acesteia sunt In bund masurd asemanatoare, numai ca intensitatea lor difera de la o zona la alta.
Dacid tinem seama de faptul ca ele rezidd in primul rand in pericolele pe care le prezintda unele
limbi strdine, situatia aminteste Intr-un fel de cea existentd in timpul dominatiei otomane si
coloniale, cand cunoasterea limbilor ocupantilor era o conditie pentru obtinerea unei slujbe si
cand araba era concurata in domeniile administratiei si invatdmantului de catre acestea. Si ca si
atunci, pozitia limbii arabe literare (al-fus7h3a) pare sa fie subminatd si de idiomurile vorbite



(al-lahagat al- ‘ammiyya) care sunt folosite In invatdmant, in mijloacele de comunicare si chiar in
literatura beletristicd intr-o mdsura foarte micd sau in orice caz din ce in ce mai micd. Unii
cercetatori atrag atentia asupra pericolelor derivand dintr-o astfel de situatie, afirmand chiar ca
incurajarea folosirii idiomurilor vorbite in locul limbii standard nu mai este doar un simplu
subiect de discutie, ci este pe cale sd se realizeze in practicd, indeosebi dupd ce mijloacele de
informare au aplicat aceasta experienta prin intermediul televiziunii prin satelit, prezentand unele
programe 1n dialect, transpunand in dialect limba vorbita in filmele de animatie destinate copiilor,
si ajungand sa transmitd chiar unele telejurnale citite in dialect (Ad7-DJubayb, Al-Lahagat 11,
604). Se apreciaza, de asemenea, ca procentul ridicat al analfabetismului in tarile arabe, estimat la
30% din totalul populatiei si la 25% din copiii de varsta scolara este, si el de natura sa incurajeze
orientarea catre dialectele vorbite (4/-Qasimi, 2009, 10). Pornind si de la faptul cd accentul se
pune de multe ori mai degraba pe deosebirile dintre tarile arabe decat pe asemanarile dintre ele,
pe lucrurile comune si pe necesitatea intelegerii §i cooperarii, a aparut mai ales in cercurile
straine interesate discutia despre posibila scindare a natiunii arabe Tn mai multe mici natiuni la
nivelul actualelor state arabe sau chiar si mai mici si despre posibila disparifie a limbii arabe
literare (al-fus,h,a) si evolutia actualelor dialecte in directia unor limbi separate (AdF-DJubayb,
Al-Lahagat 11, 607,).

Dar pe de alta parte, situatia actuald se deosebeste in mod radical de cea existenta in timpul
ocupatiei striine si au aparut numerosi factori de naturi si consolideze pozitia limbii arabe. In
primul rand, au fost infiintate succesiv in decursul primei jumatati a secolului al XX-lea
Academia de Limba Araba din Damasc (A.L.A.D.), Academia de Limba Araba din Cairo
(A.L.A.C.) si Academia de Limba Araba din Bagdad (A.L.A.B.), iar in ultimele decenii au fost
create o serie de noi institufii academice menite sa apere si sd dezvolte limba araba in lordania,
Sudan, Libia, precum si asociatii si fundatii pentru apararea limbii arabe in numeroase state
arabe. In al doilea rand, constienti de conditiile noi pe care trebuie si le infrunte limba araba in
epoca mondializarii (al- ‘awlama), responsabilii politici si culturali, aldturi de savantii lingvisti cei
mai de seamd, au organizat in preajma inceputului noului mileniu $i in primii lui ani o serie de
manifestari arabe si internationale 1n care au luat in discutie provocarile carora trebuie sa le faca
fatd limba araba in epoca actuald si in viitor, adoptand pozitii si decizii de naturd sa controleze
evolutiile negative. Astfel, Organizatia Araba pentru Educatie, Culturd si Stiintd (omonima araba
a UNESCO) a organizat un colocviu international dedicat acestei probleme in orasul Al-Manama,
capitala regatului Al-Bahrein, incd din septembrie 1995, aldturi de numeroase alte reuniuni si
colocvii regionale si panarabe. La randul sau, Academia de Limba Araba din Cairo a dedicat mai
multe congrese In decursul ultimilor ani aceleiasi probleme; cel din 1999 a avut ca tema centrald
relatia dintre limba araba literara (al-fus,h,a) si dintre limba vorbita (al- ‘ammiyya), cel din 2000 a
avut ca tema centrald limba araba literara si dialectul in mijloacele de informare, cel din 2001 a
avut ca tema principald limba mijloacelor de informare, cel din 2008 — limba araba si sfidarile
epocii actuale, cel din 2009 — limba araba in invatamant etc. Numeroase alte colocvii au avut loc
in alte capitale arabe. Astfel, la inceputul anului 2009, Consiliul Superior pentru Limba Araba,
infiintat in anul 1996, a organizat la Alger un colocviu international cu tema ,,Modernizarea
limbii arabe si viitorul ei pe piata limbilor lumii”. Ni se pare relevant faptul ca tocmai din
capitala statului arab care s-a confruntat cu cele mai mari dificultdfi in procesul de arabizare a
fost lansat foarte recent un mesaj incarcat de optimism in legaturd cu viitorul limbii arabe.
Participantii la colocviu au subliniat necesitatea folosirii limbii arabe 1n toate domeniile activitatii
si vietii, a impunerii ei in intregul sistem de invatdmant de stat si privat si — lucrul cel mai
important — au insistat asupra necesitatii edificarii societatii informationale bazate pe o limba



comund puternicd, punand in evidenta faptul ca, in pofida dificultatilor din politica educationala,

In toate imprejuririle s-a subliniat nevoia implicarii mai eficiente a autoritatilor politice,
culturale si stiintifice pentru impunerea limbii arabe literare (al-fus,h,a), pentru interzicerea
folosirii dialectelor in mijloacele de informare, pentru arabizarea institutiilor financiare si
economice, stabilizandu-se cu, mai mare discernamant in ce masurda este nevoie de folosirea
limbilor strdine 1n aceste domenii.

Cum cea mai grava amenintare la adresa limbii arabe in ultimele doud secole a derivat din
incercarea de inlocuire a limbii arabe literare (al-fiss,h,d@) cu limbile ocupantilor sau cu idiomurile
vorbite (4/-Mugalih,, Al-Lahagat 11, 668), tot mai multi lingvisti arabi de seama au insistat asupra
necesitatii concurarii tuturor factorilor de decizie, institutiilor si cercetatorilor la efortul de
impunere a limbii arabe literare (al-fus,h,a) (Al-Halifa, Al-Lahagat II, 523). Daca aspird la
edificarea unui singur bloc arab, asa cum se intampla in alte zone ale lumii, arabii trebuie sa
foloseasca limba comund unica, adica al-fus,h,a. ,,Natiunea araba are nevoie de o limba unica,
unitard asa cum este al-fus,h,a’ (Ad,-D,ubayb, Al-Lahagat II, 611), care trebuie sa fie folosita in
intregul proces de Invatamant — cu toate etapele si specialitatile sale — si in toate mijloacele de
informare (4/-Qasimi, 2009, 8).
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INOVATII LINGVISTICE IN PRESA DE LIMBA ARABA
Asistent Eugenia Mirela GEORGESCU

Fortatd de evolutiile tot mai rapide din toate domeniile, impulsionatd de noile mijloace de
comunicare, care asigura tot mai prompt raspandirea informatiilor pe tot mapamondul, tolerata de
ingaduinta binevoitoare a lingvistilor, presa de toate limbile este locul cel mai fierbinte pentru
toate transformarile, modificarile si inovatiile lingvistice. Incd de la aparitia sa, presa in limbile
de larga circulatie ale tarilor dezvoltate economic a exercitat o incontestabild influentd asupra
surorilor sale mai tinere si mai putin experimentate, care au preluat informatii, date si relatari, la
inceput pentru simplul motiv ca nu dispuneau de mijloacele necesare pentru a si le confectiona
singure. Aceasta influentd a sporit in conditiile mondializarii, astfel ca, de multe ori, oameni fara
nicio pregatire sau preocupare lingvisticd se simt indreptatiti sa-si asume dificilul si responsabilul
rol de a pune 1n circulatie termeni noi, justificarea aflandu-se in necesitatea de informare rapida a
publicului si varietatea domeniilor abordate. Presa de limba araba nu face exceptie, iar structura
limbii arabe nu face decét si-i ingreuneze misiunea. In aceste conditii, este firesc ca ea si devina
o adeviratd pepiniera de inovatii lingvistice, mai mult sau mai putin acceptate de uz. In cele ce
urmeaza ne vom referi numai la cateva fenomene de acest tip. Studiul se bazeaza pe texte aparute
pe site-ul BBC 1n limba araba (bbc.com.uk/arabic) si pe editiile electronice ale cotidianelor Al —
Hayat, AS-Sarq-u-I-Awsat, Al -Quds din perioada anilor 2007 — 2008 si se referd la cateva
aspecte de ordin morfologic, care atrag atentia prin frecventa cu care apar.

1. Adjectivul de relatie
1.1. Adjective de relatie formate de la cuvinte introduse in limba prin calc:

45 i) &) 68 (canale internet (

s\l 5 oSs (guvernare totalitard)

& S (computerizat )

4 558 )l iy s (sapaturi arheologice), desi in limba exista substantivul Gl z / il
cu sensul de ,,vestigiu, urma istorica "

S 5 al) #8160 (realitatea geo-politica)

(U s il #8) 5 ( realitatea bantustanierd, a bantustanelor )



1.2. Formarea de adjective de relatie prin adiugarea sufixului - Sgl

Procedeul se aplica in general pentru nume proprii, §i apare chiar si in cazul unui substantiv
feminin terminat in —ah, care, in mod normal, s-ar transforma prin simpla cadere a sufixului de
feminin si adaugarea sufixului —iyy:

& s>% (membru al organizatiei Fatah)

e (membru al miscarii Hamas - s sbseadl g3t8ll conducatorul din Hamas)

&3¢ (referitor la Gaza: 45 3 Aaladll | interesul Gazei, interesul celor din Gaza”™).

Exista si situatia In care sufixul nu mai contine a , ca 1n adjective de relatie de tipul:

Sk (islamist - 4 s DS Al migcdrile islamiste")

gl ((populist - 4 gl 42 W tendinta populista")

In acest caz poate fi vorba si de o marca peiorativi, care lipseste in cazul adjectivelor de
relatie derivate prin adaugarea sufixului — iyy, ca: (3! (islamic) i 2= (popular)

1.3. Derivarea adjectivelor de relatie de la nume proprii strdine, tratate ca si cum ar fi
nume arabe:

s ( referitor la Talibani - tc:aliban este pluralul de la t:alib (student la universitate
islamicd in limba pastu - si este perceput ca nume propriu de vorbitorul arab- 4slila 43 (ujlae |
scoli religioase talibane"

2 sSud - referitor la Visconti - 48 Sedll 43.3W | copia lui Visconti 7

& sin — referitor la Nietzsche - (55485 () sie | titlu nietzschean”

1.4. Formarea unor adjective de relatie de la elativ, atunci cdind acesta intra in structura
unui complex resimtit de vorbitor ca un singur termen:

Aoba s gh -l bl Al sau Ak W1 -3 A | in primul caz complexul fiind simtit
categoric ca un singur termen, dovada si marca de determinare — articolul hotarat — folositad numai
pentru primul termen, sufixul — iyy aparand, firesc, la sfarsit.

Adjectivele de relatie formate de la complexe nominale sau prepozitionale primesc sufixul —
iyy numai la ultimul termen:

4L HeS 5 Hnell Al wl s cdass (centrale hidroelectrice )

1.5. Odata cu dezvoltarea stiintei, se folosesc tot mai des adjective de relatie derivate de la
nume imprumutate, cum ar fi 5l | derivat de la substantivul de origine greaca o5 si folosit
in compusi ca :

s ST ) (e-mail — posta electronica)

45 ) waill dlee ( fishing)

4y ) 4ia B (piraterie pe internet)

U sana 5 ySIY) Gl (jocuri computerizate)

A5yl 44 jae CMlas (tranzactii bancare computerizate)

sau J, derivat de la 4 (instrument, unealti, mecanism)

4l Aea i (traducere automati )

& okl (robot)

Lalall G ALY A3l (prelucrarea mecanicd a limbilor naturale)

1.6. Se raspandeste utilizarea adjectivelor de relatie formate pe baza masdarelor, evitandu-se
astfel sintagma ,,status constructus”, ceea ce duce o un grad mai inalt de abstractizare, dar si la o
simplificare relativa din punct de vedere gramatical. Masdarele de la care se prefera formarea



adjectivelor de relatie sunt cele de forma a II-a.

4 paad Ja gl (conditii imposibile, paralizante)
4535 Lailad (particularitdti nutritive)

Adhaat lallal (aspiratii moderniste)

4l b sha (planuri de inarmare)

s4l=d oS (‘sentintd suspendata)

Lani Jlaud (preturi promotionale)

44 S5 mildea (plici formative)

= 5 O3e) (anunt pentru/ de constientizare)
4luadi agul (actiuni /participatii preferentiale)
4 neais,yn (focar imaginativ),

fara a fi ocolite nici masdarele celorlalte forme verbale derivate:
ddliul leaa (atacuri preventive)

dual yi) slSlas (simulare virtuald)

ddeléi danh (naturd interactivi)

eV Ll (spatiul informational)

4S8 (ke (travesti)

dylagin) 43l (capacitate de absorbitie)

1.7. Derivarea unor adjective de relatie de la substantive existente in limba, pentru a descrie
realitdti noi, dupa tiparul limbilor occidentale de circulatie:

doe LN 38N (forta strazii / forta (maselor din) strada)

dxeaall cileliall (industria serviciilor)

dulews Hhidea g (punct de vedere relativist); se doreste diferentierea acestui adjectiv de cel
cunoscut si notat de dictionar 3, derivat de la 45 gi avand sensul de ,,proportional, relativ”

1.8. Extinderea derivarii adjectivului de relatie de la numeralul distributiv si utilizarea sa ca
prim termen intr-o anexiune de calificare:

¥ D £ (productie tridimensionald)

Gl A Jds (ghid bilingv)

1.9. Utilizarea adjectivului de relatie cu valoare substantivala:

S radl oldll 4 giall (o SAI> (5 jadll oldll 450 (centenarul filmului egiptean)

) e Sldia 5 92l 435 (S ( Esentialul poate fi considerat independent de efemer ), chiar
si atunci cand este derivat de la un complex prepozitional:

ALl slall g a3 (tot felul de ((lucruri)) metafizice )

&+ ¢\ s+ W /complexul trecut la plural.

110. Utilizarea adjectivului de relatie ca adverb modal, in locul unui complement absolut
urmat de un calificativ. Eludarea numelui se face pentru a asigura viteza comunicarii, dar si sub
influenta limbilor straine:

Ll o) Lo Giadll pae e (ules Juasd o g ( Hamas va obtine sd nu fie tracasatd de Israel)

Llldia) 5 Liagdie dua o) Zaalll ) olay ) ¢ Uil (a reusit si dezvolte reprezentatia teatrald scenic si
ca spectacol)

1.11. Formarea adjectivului de relatie de la un plural:
40538 LLaB> 338 = s (probleme frontaliere)



2. Numele abstract de calitate

2.1. Crearea unor nume abstracte pornind de la nume existente in limbd, sub influenta
limbilor de circulatie, in care numele respective exista:

adp e 5 glasad) 404 8 Allus (problema africanitatii si arabitatii Sudanului )

Numele propriu W& 8 exista in limba, dar 4sl& 8 este un calc pentru a exprima notiunea de
,africanitate, apartenentd la continentul african”. In cel priveste 4 s trebuie mentionat ca
substantivul 4—s)c desemneazid un termen abstract: arabism, arabitate, caracter arab, iar
adaugarea sufixului indica faptul ca autorul simte nevoia sa accentueze gradul de abstractizare.

Tot pentru un termen abstract - ,,umanism” - se alege derivarea de la un adjectiv de relatie
terminat in -4 5l 15 o) |

2.1. Crearea unor nume abstracte de la masdare quadrilitere: “Cins Slina yu 3las (ol 40
(site-uri virusate); de la masdarul 4> _» se formeaza adjectivul de relatie, iar apoi numele abstract
specializat pentru domeniul IT si diferit de "zl » z z\n ", utilizat pentru ,,program, plan "

2.3. Crearea de nume abstracte prin sufixarea unor cuvinte calchiate din limbile de
circulatie:
4dleal il (pragmatismul)

2.4. Crearea de nume abstracte prin addaugarea sufixului - iyyah la un nume propriu
devenit astfel nume comun:
4L8LSle ekl ( a aratat machiavelism)
oY) et ) L siie (antarismele presedintelui iranian, 4w e fiind derivat de la numele
poetuluidad (s yie )
4as ol (putinismul)
435 8l ( freudismul)
4 508 583 KU (confucianismul)

2.5. Crearea unor nume abstracte, pornind de la adjective de relatie construite pe baza
alaturarii a doud cuvinte imprumutate:

44 9ol 523l (anglo-saxonismul)

4 )5S )b 3l (fran-sarkozysmul)

2.6. Crearea unui nume abstract, pornind de la un masdar, pentru a exprima un grad mai
ridicat de abstractizare decat cel exprimat de masdarul respectiv:

444 (solvabilitate), de la masdarul de forma a IV-a - ¢\

Gaall 44y ) (istoricitatea / caracterul istoric al evenimentului), derivat de la masdarul de
forma a II-a, care nu mai este simtit ca marcat verbal, ci nominal

48 & (superioritate), format pe baza masdarului de forma a V-a, cu acelasi sens

ddsa (credibilitate), format de la masdarul de forma I

4dL=il (conectivitate), format de la masdarul de forma a VIII-a.

2.7. Crearea unor nume abstracte de la prepozitii si complexe prepozitionale:

O <Aig (inferioritate )

¢ +re<lbaie (posesiuni / prepozitiet pronume afix de persoana I, care exprima
apartenenta.



3. Verbul
3.1. Verbe quadrilitere

Verbele quadrilitere sunt putine 1n araba clasica. V. Monteil in L arabe vivant mentioneaza
doar 11. Procedeul de crearea a quadriliterelor prin sufixarea sau infixarea unei nazale sau
lichide, sau prin repetarea uneia dintre consoanele radicale a fost Tnsa exploatat de jurnalistii
contemporani, din necesitatea exprimarii sintetice, asemanatoare celei din limbile de circulatie.

Este cazul verbului = (a legaliza) care a inlocuit sintagma explicativade &l diall ¢liix)
sau a verbului ye3=a - cu varianta y=w= s> — (a privatiza), care a inlocuit complet sintagma JW)
Lalall ALl ) (A sall 4L ) Al 4Ll gi care s-a impus mai ales in ultimul deceniu al secolului
trecut referitor la evolutiile din tarile ex-comuniste.

Un alt quadriliter Jwi ) (a face pe cineva capitalist) este un denominativ, derivat de la
numele deja compus din doi termeni in stare de anexiune J + i (capital), utilizat de multa
vreme §i simtit ca un singur termen:

Tot un denominativ este si (=34 (a personifica), de la substantivul u=3-4 | utilizat intr-o
sintagma ca: <l sall 4823 (personificarea institutiilor), la fel ca ga s<3/ goa 9« , formate de la un
nume de loc =5« 51 avand sensul de ,,a localiza/ a fi localizat™:

Un quadriliter de larga circulatie - mai ales ca masdar — este <l 5=/ &l s¢ (mondializare):

Aol gall @ila 1lS0e (mecanismele mondializarii)

S-a extins formarea de quadrilitere, pornind de la nume de tari si popoare, prin adaugrarea
nazalei — n:

CAe (a irakieniza)

Oadl (a afganiza) /Adkial 48 e 5 4xél dlec operatiunea de afganizare sau irakienizare a zonei

Pe acelasi tipar s-a creat un fals masdar 4<lu (islamizare) / s« 4alul (islamizarea Egiptului),
masdarul verbului de forma a IV-a fiind 3w, care a ramas specializat pentru ,,islam”.

Un rol tot mai important a inceput sa joace adjectivul de relatic <2, (digital), de unde s-a
derivat si quadriliterul Jiiusall 5 palall 5 alall did ) / a8 ) (digitalizarea trecutului, prezentului si
viitorului.

In paralel cu verbul de forma a Ill-a s=le se foloseste si o= ( a fi contemporan).

3.2. V. Monteil (op. cit.) remarca extinderea folosirii verbului la forma a Il-a, in detrimentul
formei I, dar si a formei a [V-a, care s-a specializat pentru sensul factitiv.

Unele verbe de forma a II-a sunt denominative: ¢ (a legifera) > 058 (lege), sau masdarul
44,55 (reificare), derivat de la ¢ 5.

In cazul altor verbe se produce o lirgire al sferei semantice: &/ 23 se foloseste cu sensul
de ,rationalizare: <Mgiu¥) % 55 (rationalizarea consumului), sensul initial al acestei radacini fiind
,»a urma directia corectd, a fi bine ghidat "

Verbul y===a cu sensul de ,,a atribui, a destina, a particulariza" este pus In legiturd cu
sensul de ,,particular, propriu, privat "si utilizat in locul quadriliterului u=3=a, cu sens factitiv.

3.3. Formarea unor participii denominative, dupi tiparul altora des utilizate: J-lss
(contemporan, din aceiasi generatie), format de la substantivul s, dupa tiparul s=abx 5 bl s« sau
il yua sl / (sl e (ape cancerigene) format de quadiliterul denominativ by |



3.4. Substantivizarea participiilor, mai ales a celor de la forme derivate:
Jiaidl (imaginarul)

albbial (energizantele)

LM (fragmentarul) — denominativ format de la 3

J 3l nall (efemerul).
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LE PROVERBE: STRUCTURE ET SIGNIFICATION

Lect. Drd. Mirela PENTELESCU

Tenant compte du fait que le proverbe peut étre facilement confondu, étant apparenté aux
autres genres, a savoir la sentence, la maxime, I’adage, I’apophtegme, le précepte, le dicton, on se
propose de donner une courte définition au proverbe, bien que «plusieurs siecles d’expérience et
d’effort ont montré qu’il n’y a rien de si insaisissable et de si évasif que la proposition exacte ou
le groupe de propositions qui devraient constituer une telle définition» [1]

En fait, le proverbe (provenant du latin classique «proverbium») est une «expression
d’extraction populaire»[1], témoignant apparemment une vérit¢ fondamentale, un truisme, en
langage familier, «souvent orné d’allitération et de rime. Il est généralement court, mais pas
nécessairement; il est généralement vrai, mais pas nécessairement aussi. Certains proverbes ont a
la fois un sens littéral et un sens figuré, les deux étant parfaitement compréhensibles»

Quant a ses origines, le proverbe est présent des plus anciens temps, mentionnant que chez
les Araméens et les Hébreux, les paroles de Salomon sont devenues les célébres «Proverbes de
Salomony, un vrai porte-parole de Dieu et guide toujours valable de nos jours («Celui qui creuse
une fosse y tombe» pour en citer un des plus célébres), les Grecs nous léguant aussi un vrai
patrimoine de proverbes.

En France, on le rencontre depuis I’époque du Moyen Age dans de nombreux manuscrits ou
abondent des proverbes en ancien francais, bien que le proverbe de I’époque fut particulierement
«roturier» (Bouhours). Au XVIle et XVIlle siécles, on assiste a une forte dépréciation du
proverbe, étant considéré une manicre de parler triviale et commune. Pourtant, au XXe siccle, le
proverbe regagne sa place et son role dans la vie courante et littéraire, grace a de nombreuses
¢tudes d’ethnologie et de sociolinguistique.

Le proverbe «était donc pour les Anciens un texte figé, porteur d’un enseignement reflétant
la sagesse du peuple qui I’avait créé et transmis de génération en génération a travers les ages»
[2]

En fait, pour caractériser le proverbe, on peut dire qu’il est une création anonyme, collective,
pratique et populaire, commun a tout un groupe social, exprimé en une formule elliptique, ayant
une structure figée, stéréotypée, porteur d’un enseignement «pratique, solide et d’utilité
immédiate» [2] Il faut mentionner aussi les paroles de Voltaire qui disait que «][...] le proverbe
éclaire la vie pratique».

En parlant de la structure morphosyntaxique du proverbe, comme déja mentionné, celui-ci
est une structure figée, stéréotypée, se caractérisant par un nombre réduit de techniques, étant
toujours une phrase déclarative, aux €éléments morphologiques et syntaxiques spécifiques et
spéciaux.

Ainsi, du point de vue syntaxique, le sujet d’un proverbe — qui désigne toute une catégorie
dans son ensemble - peut étre exprimé par:

- une proposition relative sans antécédent invariablement introduite par le pronom relatif
«qui»: «Qui dort dine»; «Qui va a la chasse perd sa place»; «Qui vole aujourd’hui un ceuf,
demain volera un boeuf»,

- un nom accompagné d’un article défini a valeur générique: «Les bons comptes font les
bons amisy; «Les extrémes se touchenty; «Les absents ont toujours torty; «L ‘avarice est la mere
de tous les maux».

- un nom sans article: «4vare pour le son, prodigue pour la farine»; «Homme d’honneur n’a



qu’une parole»; «4bondance de biens ne nuit pas»

- le pronom indéfini «on», bien que rarement rencontré dans les proverbes: «Comme on fait
son lit on se couche»; «Dans le lit d’autrui on ne peut dormir»; «C’est dans le besoin qu’on
connait ses amisy; «C’est en forgeant qu’on devient forgeron»

- le pronom indéfini «fel», occasionnellement rencontré: «7Tel maitre, tel valety; «Tel pere,
tel filsy; «Telle vie, telle finy

Tenant compte du fait que le proverbe refléte une vérité toujours valable, pérenne et
indiscutablement autoritaire a travers les temps, il est évident que le prédicat du proverbe sera au
présent de ’indicatif, bien qu’il y ait des structures verbales englobant le futur, le subjonctif ou
I’impératif: «Tel qui rit vendredi dimanche pleurera» ou I’'impératif: «Garde ton argent pour le
mauvais tempsy»; «Semez dans la jeunesse pour récolter dans 1’age mir» Il est & mentionner la
fréquence du verbe «étre» dans les proverbes tant dans la forme négative qu’affirmative: «Il n’est
pire eau que 1’eau qui dort»; «Tout ce qui blanchit 7 est pas farine»; ««Le silence est la sagesse».
Quant a la personne plus fréquemment utilisée, «c’est la II-e ou la III-e personne»[3]: «Veux-tu
rendre le voleur honnéte homme? Fie-toi a lui»; «Est bien pere qui nourrity

Quant aux compléments, ceux-ci suivent la structure du sujet, a savoir:

- au suyjet a article défini, on rencontre un complément a article défini: «L’argent ne fait pas
le bonheury»; «L’habit ne fait pas le moine»; «Le silence est la sagesse»

- au sujet a article zéro, le complément est aussi non déterminé: «Expérience passe science»;
«Homme sans abri, oiseau sans nid»; «Loup ne mange pas chair de loup».

Si on parle de la structure propositionnelle du proverbe, il est a mentionner que celui-ci a,
d’habitude, une structure binaire, parfois résultée de la juxtaposition de deux propositions
principales a prédicats exprimés: «L’homme propose, Dieu dispose»; «Conseil est bon, mais aide
est encore mieux»; «La paix fait les nids, la guerre les détruit» ou propositions principales
elliptiques: «Noél au balcon, Paques au tison»; «Tel maitre, tel valet».

On remarque la méme force et valeur d’un proverbe constitué¢ d’une proposition principale
accompagnée d’une subordonnée qui peut étre:

- une relative sans antécédent, ayant la fonction de sujet, comme déja mentionné: «Qui bien
fera, bien trouvera»; «Qui cherche trouve»; «Qui a bon voisin, a bon matiny.

Il est a remarquer que la plupart des propositions sujets qui apparaissent dans les proverbes
sont pronominales, une place prépondérante étant tenue par le pronom relatif «qui» et son
synonyme «celui qui». «Dans certaines situations, la proposition sujet a une nuance
conditionnelle» [3], a savoir: «Qui a bien besogné a droit de se reposer»; «Qui a bonne téte, ne
manque pas de chapeaux» (Cine are cap bun nu ramane fara caciula)

- une circonstancielle: «Ou force domine, raison n’a point de lieu»; «Quand le chat est hors
la maison, souris et rats ont leur saison»; «Comme tu s€meras tu moissonnerasy; «Si la montagne
ne vient pas a nous, il faut aller a elle»

En parlant de la structure propositionnelle, il est @ mentionner la construction des proverbes
par une structure négative, exprimée par une proposition négative, méme négation absolue
(«jamais; point»), un élément négatif (article indéfini), la conjonction «ni...ni» ou d’autres
adverbes de négation. Il est a remarquer I’opposition d’une proposition négative et d’une
affirmative pour mieux mettre en évidence la force et I’idée génératrice du proverbe: «N’est pas
beau ce qui est beau, est beau ce qui plaity; «Ne vends jamais, achéte»; «Un malheur ne vient
jamais seul»; «Ne compte sur personne autant que sur toi-mémey; «Ne remets jamais a demain
les affaires sérieuses»; «Nul homme sans défaut»; «Nul ne peut donner ce qu’il n’a»; «Ni I’or ni
la grandeur ne nous rendent heureux»

«La présence [...] des négations dans les énoncés - proverbes confére a ces derniers un



caractére de restriction et d’interdiction. Cette caractéristique est déterminée par la fonction
¢ducative méme des proverbes» [3] Soit les exemples suivants négatifs ou on remarque le
caractere éducatif: «On n’a rien sans peine»; «On ne récolte jamais que ce qu’on a semé»; «N’est
richesse qui honneur vaille»

En passant de la structure linguistique a la structure stylistique du proverbe, il est a
mentionner que «depuis longtemps, la métaphoricité a constitué¢ le premier et le plus important
trait définitoire du proverbe»[2] En tant que genre populaire, le proverbe utilise la métaphore car
les gens du peuple évitaient, autant que possible, les termes abstraits; il est a ajouter qu’il y a
aussi des proverbes ayant les deux sens, I'un propre et I’autre métaphorique, comme dans les
exemples suivants: «Chien qui aboie ne mord pas»; «Chaque grain a sa paille»; «A chaque mal
son remede»

D’autres figures de style du langage poétique populaire rencontrées dans la construction du
proverbe sont:

- la comparaison, réalisée a 1’aide de 1’adverbe de manic¢re «comme» ou par 1’ellipse du
verbe copulatif «&tren: «Comme on fait son lit on se couchey; «Comme tu sémeras tu
moissonnerasy; «Petit poussin chante comme le coq lui apprend», «Rien ne change autant que le
temps et les femmes»

- la répétition: «Le bien cherche le bien»; «Le peu parler est or, le trop parler est bouey;
«Les fous sont plus utiles aux sages que les sages aux fous.»; «Bouche en cceur au sage, ceeur en
bouche au fou»

- la symétrie, «les proverbes étant divisés en associatifs et oppositionnels et énoncés
bimembres et énoncés plurimembres» [3]. Pour en donner des exemples, prenons la structure des
énoncés bimembres associatifs: «Qui bien commence, bien finit», «Il y a un temps de parler et un
temps de se taire» et opposables: «Les fous serrent les nceuds et les sages les dénouent» et les
structures des énoncés plurimembres seulement opposables: «Certains disent ce qu’ils savent,
d’autres savent ce qu’ils disent» [3].

- la rime, un élément essentiel de la création populaire qui confére au proverbe une certaine
harmonie sonore, mettant en évidence la fantaisie de 1’auteur populaire: «Ecus sont bien regusy,
«La colére est mauvaise conseillére», «Toujours prét a écouter et toujours lent a parler» [3], le
dernier proverbe contenant aussi la répétition et la symétrie.

Pour conclure, il faut préciser que le proverbe constitue une manicre courante d’expression,
a la portée de tous, en donnant du relief, couleur et vivacité a la langue parlée, en relevant, en
méme temps, tout un trésor de vérités provenant d’une expérience riche, de longue durée. Le
proverbe est un moyen d’éducation simple, mais direct, non facheux, qui nous fait mieux voir la
vie et les gens, qui nous fait mieux comprendre les situations et les événements et qui nous
¢veille la conscience parfois assoupie.
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PHONETISCHE MERKMALE DES RUMANIENDEUTSCHEN IM VERGLEICH ZUM
STANDARDDEUTSCHEN UND RUMANISCHEN. METHODISCH-DIDAKTISCHE
SCHWERPUNKTE IM DAM- DAZ- UND DAF-UNTERRICHT AUS RUMANIEN.

Conf. dr. Maria Illeana MOISE

1.Deutsche Sprachinseln in der Welt

2.Historischer Uberblick iiber die Einwanderung der unterschiedlichen deutschen Kolonisten
nach Ruménien;

3.Phonetisch-phonologische Besonderheiten des Ruméniendeutschen im Vergleich zur
deutschen Standardaussprache

4 Methodisch-didaktische Schwerpunkte im Bereich Aussprache im DaM-, DaZ- und DaF-
Unterricht aus Ruménien

1 Deutsche Sprachinseln in der Welt

Voraussetzung fiir die Existenz einer Sprachinsel ist, dass die Sprache im Ursprungsland
noch gesprochen wird. Fiir die Uberlebungsfihigkeit einer Sprache auBerhalb der Grenzen des
Ursprungslandes ist u.a. ihre Nichtisolierung von derselben entscheidend. Zu beriicksichtigen
sind auch duere Bedrohungen vom Wirtsland her, wie z.B. politische, kulturelle, religiose und
sprachliche, die zu einer vollstindigen Aufldsung der betreffenden Sprachinsel fithren kdnnen, d.
h. zum Verlust ihrer kulturellen Identitdt, zur Isolierung von ihrer Umwelt und den weiteren
Erhalt ihrer Sprache negativ beeinflussen konnen.

Deutsche Sprachinseln bildeten sich im Mittelalter und sind heute in der ganzen Welt
verstreut. Bei der kleinsten handelt es sich um einzelne kleine Dorfer, bei den groBten um
geschlossene deutsche Sprachlandschaften (z.B. Siebenbiirgen) inmitten fremdsprachiger
Gebiete. AuBerhalb des geschlossenen deutschen Sprachraumes (Deutschland, Osterreich,
Deutschschweiz, Liechtenstein, Luxemburg und die deutschen Sprachgebiete in Belgien) wird
Deutsch in Ungarn (Schwébische Tiirkei, Fiinfkirchen, im ungarischen Mittelgebirge/Plattensee-
Oberland, in Veszprém, Frankenstadt und Umgebung), Ruménien (Banat, Siebenbiirgen,
Nordmoldau, Bukarest, Dobrudscha), Italien (autonome Region Aostatal, Provinz Vercelli,
Verbano-Cusio-Ossola, Fersental, Verona, Venedig), Slowenien, Tschechien, in der Slowakei
und Polen gesprochen. Auf dem afrikanischen Kontinent existente deutsche Sprachinseln sind in
Namibia, Siidafrika (Pretoria, Johannesburg, Kapstadt); in den USA (Pennsylvanien, Kansas,
Texas, Ohio) weiterhin in Kanada, Mexiko, Paraguay, Chile und Brasilien.

2 Kurzer historischer Uberblick iiber die Einwanderung der unterschiedlichen
deutschen Kolonisten nach Ruménien

~Ruméniendeutsche” ist eine Sammelbezeichnung flir die regional getrennt lebenden
deutschsprachigen Minderheiten aus Ruméanien. Gemeint sind unterschiedliche Gruppen:
- Sachsen
a. Siebenblirger Sachsen
b. Zipser
- Donauschwaben
a. Banater Schwaben



b. Sathmarer Schwaben

- Bukowinadeutschen

- Landler

- Regatdeutschen
die aus unterschiedlichen Gegenden des heutigen Deutschland, Osterreich, Luxenburg
stammen, sich zu unterschiedlichen Epochen, aus verschiedenen Griinden, in
unterschiedlichen Gegenden des heutigen Ruminien ansiedelten. So z.B. stellen die
Siebenbiirger Sachsen die élteste noch existierende Siedlergruppe der deutschen Ostsiedlung
dar. Thre Herkunftsgebiete lagen im heutigen Luxemburg, Lothringen, dem Elsass, sowie in
den damaligen Bistiimern Koln, Trier und Liittich. Sie lieBen sich im Jahre 1143 unter dem
ungarischen Konig Gésa II, im Zuge der deutschen Ostsiedlungen im westlichen Teil
Siebenbiirgens, in diinn besiedelten Gegenden, in nicht zusammenhingenden Gebieten
nieder, u.zw.: im Altland, Burzenland und Nosnergau (heute die Stidte und Dorfer: Broos,
Miihlbach, ReuBmarkt, Hermannstadt, Leschkirch, GroBBschenk, Schafburg, Reps, Mediasch,
Schelken, Bistritz, Kronstadt). Sie griindeten auch heute noch wichtige Stddte und
Ortschaften. Das besiedelte Gebiet hatte nie direkten Anschluss an deutsches Territorium; es
gehorte bis Anfang des 20. Jhs. zum Kénigreich Ungarn, bzw. zum Kaisertum Osterreich.

In der Ansiedlungszeit erhielten die Kolonisten wichtige Privilegien (z.B.
Territorialautonomie, erhebliche Steuer- und Wirtschaftsvorteile), die dazu dienen sollten, ihre
wirtschaftlichen Leistungen zu befordern und damit moglichst hohe Steuereinnahmen fiir die
ungarische Krone zu generieren. Die erhaltenen Privilegien und Sonderrechte gewihrten den
Siedlern eine tiiber Jahrhunderte geltende De-facto-Autonomie. Trotz der Entfernung zum
deutschen Sprach- und Kulturraum bestanden fiir die Siedlergruppen schon seit der
Ansiedlungszeit regelmiBige Kontakte und Austausch mit demselben (z. B. Studienzulassung an
den Universitdten aus Wien oder aus dem mitteldeutschen Raum).

Die sich herausgebildete siebenbiirgische Mundart ist eine moselfrankische Reliktmundart,
die mit dem Letzeburgischen und der trierischen Mundart eng verwandt ist. Sie war Teil eines
Dialektes, der im Mittelalter in einem relativ groen Gebiet (Luxemburg, Erzbistum Koln)
gesprochen wurde, danach aber immer mehr iiberformt und verdréngt wurde. Heute gilt sie neben
dem Luxemburgischen als letzte Artefakte des mittelalterlichen Dialektes. Allerdings ist das
Siebenbiirgisch-Sachsische vergleichbar zu den anderen verwandten moselfrdnkischen
Mundarten infolge der 800 Jahre langen Isolation einem anderen Entwicklungsweg gefolgt, das
heutzutage eine problemlose Verstindigung untereinander nur schwer ermoglicht, da u.a. im
Laufe der Jahrhunderte auch Begriffe aus dem Ungarischen und Ruménischen tibernommen
wurden.

Schrift- und Schulsprache war in Siebenbiirgen seit altersher nicht die Mundart, sondern das
Hochdeutsche. Die Mundart war vor allem auf die privaten Sprachdomédnen und die
Kommunikation im Alltag beschrinkt. Obwohl den im Laufe der Jahrhunderte erfolgten
Anderungen in der deutschen Hochsprache auch in Siebenbiirgen Rechnung getragen wurde,
iibten die bis heute aktiv im Gebrauch gesprochenen Mundarten auf das Ruméaniendeutsche einen
grofen Einfluss. Das hier gesprochene Deutsch (sogenanntes Hochdeutsch) ist zwar nicht
dialektal durchsetzt, aber ,akzentuell starkt gefirbt“. Auch in Deutschland oder Osterreich
lebende Volksdeutsche aus Siebenbiirgen erkennen sich leicht an ihrer Aussprache, an den
lexikalischen und grammatischen Charakteristika.



Die Zipser, heute im Norden Ruminiens (Maramuresch und in Teilen der
Stidwestbukowina) sesshaft, gehoren zu den spiteren Zuwanderern und stammen aus dem
stiddeutschen, vor allem aus dem oberdsterreichischen Sprachraum.

Die Donauschwaben ist ein Sammelbegriff fiir die im 18. Jh. nach Ostmittel- und
Stidosteuropa ausgewanderten Deutschen. Sie bestehen aus Ungarndeutschen, Sathmarer
Schwaben, Banater Schwaben und Jugoslawiendeutsche. Sie stammen aus Schwaben, Franken,
Bayern, Pfalz, Hessen, Osterreich, Luxemburg, Belgien und ElsaB-Lothringen. Die
Einwanderung erfolgte in mehreren Wellen ,,Schwabenziige* auf Grund der Osterreichischen
Ansiedlungspolitik der Kaiserin Maria Theresia, des Kaisers Joseph II., des Prinzen Eugen von
Savoyen die nach den Tiirkenkriegen die groftenteils entvolkerte pannonische Ebene mit
Steuerzahlern ansiedeln wollten. Die Gebiete gehorten zur Osterreich-Ungarischen Monarchie.
Nach dem Trianoner Friedensvertrag (1920) kamen das Banat, die Gegend um Sathmar zu
Ruménien.

Die Bukowinadeutschen (Buchenlanddeutsche) wurden im 18. Jh. in der Bukowina (damals
zur Osterreich-Ungarischen Monarchie gehorig) angesiedelt. Sie waren deutsche Handwerker
und Bauern und kamen aus Galizien, der Rheinpfalz, aus den badischen und hessischen
Fiirstentiimern, sowie aus verarmten Gegenden des Bohmerwaldes.

Die Landler wurden auch im 18. Jh. unter Karl VI. und Maria Theresia aus dem
Osterreichischen Kernland (Kérnten, Salzkammergut) infolge der ,,Transmigration® in
Siebenbiirgen, in der Nidhe von Hermannstadt angesiedelt. Sie vermischten sich nicht mit den dort
ansdssigen Siebenbiirger Sachsen, so ist bis heute der Osterreichisch-deutsche Dialekt erhalten
geblieben.

Die Regatdeutschen (Altreichdeutsche) sind im 6stlichen und siidlichen Teil Ruminiens
(Moldau, Dobrudscha und Walahei) lebende Volksdeutsche.

Trotz der unterschiedlichen Dialekte der in Ruméanien angesiedelten deutschen Bevdlkerung
etablierte sich als Hochsprache das standardisierte Deutsch, allerdings mit starken dialektalen
Einfliissen, wobei das Ruménische und auch Ungarische eine wichtige Rolle spielten.

3 Phonetisch-phonologische Besonderheiten des Ruminiendeutschen im Vergleich zur
deutschen Standardaussprache

Zu den wichtigsten phonetisch-phonologischen Merkmalen des Ruméniendeutschen
gehoren:

- die Verwendung des Zungenspitzen ,,r* anstelle des Reibe-R

- die vergleichsweise monotone Satzmelodie

- der ungeniigende Kontrast zwischen der Quantitit und Qualitit der Vokale

- der fehlende Schwa-Laut am Wortende, bzw. die volle Realisierung des
auslautenden E-Lautes

- die fehlende oder zu schwache Aspiration der stimmlosen Verschlusslaute

- die fehlende oder zu schwache Auslautverhdrtung der stimmhaften Verschluss-
und Reibelaute

- das unvokalisierte ,,r* nach langen Vokalen und der Endung -er



Der Vergleich der Laustsysteme soll die Unterschiede, bzw. die den deutschen
Muttersprachler storenden Abweichungen vom Standard darstellen. Beriicksichtigt werden auch
die Laute/Phoneme des Ruménischen:



VOKALPHONEME
(Vergleich Hochdeutsch - Ruméiniendeutsch - Ruminisch)

Hochdeutsch Rumiéiniendeutsch Ruminisch
zu realis. tat-

sachlich

realis.
1 1/ fiz/ halb- -
2 iz /M langes -
3 - i/ fi/
4 le:/ /e:/ halb- -
5 [/ /*:/  langes /e/ -
6 Rl i oder /*/ -
7 - le/
8 /®:/ /®:/  halb- -
9 /er/ /er/  langes -

/®/
10 /v /v':/  halb- -
11 /@/ /@/  langes -

/Y]
12 h:/ h:/ halb- -
13 /®/ /®/  langes -
14 - - u/ h/
15 /o:/ /o/ halb- -
16 /%/ /%/  langes -
17 - - /o/ /o/
18 /=:/ /=<:/  halb- -
19 /a/ /a/  langes -
20 - - |-/ /a/
21 - - /]
22 - - /x/

Schema I Vergleich der Vokalphoneme im Hochdeutschen, Ruminiendeutschen und

Ruménischen

Der Vergleich der Vokalsysteme (Vokalphoneme) im Standarddeutschen und
Ruméniendeutschen zeigt, dass theoretisch zwischen den beiden keine Unterschiede bestehen.
Die abweichende, quantitativ und qualitativ ungentigend differenzierte Realisierung der Vokale
im Ruméniendeutschen kann auf den Einfluss des Ruménischen zuriickgefiihrt werden, wo diese
Charakteristika irrelevant sind. Lange und kurze Vokale werden nicht geniigend differenziert,
ebenso offene und geschlossene, d.h. lange, geschlossene, gespannte Vokale werden hiufig zu
kurz und ungespannt gesprochen und kurze, offene, ungespannte Vokale werden zu lang



realisiert. Der Schwa-Laut wird unter Einfluss des Ruménischen als[‘] ausgesprochen; in der
Transkription entspricht dieser Laut zwar dem schwachtonigen ,,E“, er hat aber im Ruménischen
Vollvokalstatus und wird mit groBerer Mundoffnung und voll realisiert. Der Neueinsatz wird
ebenfalls selten realisiert.

Im Bereich der Konsonanten (Konsonantenphonemen) sind auf den ersten Blick die
Unterschiede geringer. Abweichende Realisierung kann im Falle der R-Laute und des //
festgestellt werden, d.h. das ,,r* wird unabhingig der Position im Wort voll realisiert, u.zw. als
Zungenspitzen ,,r*. Im Falle des /¥// wird das ,,g* ausgesprochen [®=], wie auch die Endung
»1g“. Hinzu kommen noch die fehlende oder zu schwache Aspiration der stimmlosen
Verschlusslaute und die fehlende oder zu schwache Auslautverhdrtung der stimmhaften
Verschluss- und Reibelaute, sowie die ungeniigende Sprechspannung bei der Realisierung der
stimmlosen Konsonanten. Meines Erachtens kann auch diese Abweichung vom Standard auf den
Einfluss des Ruminischen zuriickgefiihrt werden, wo diese Laute oder Erscheinungen nicht
vorkommen.

KONSONANTENPHONEME
(Vergleich Hochdeutsch - Ruméniendeutsch,— Rumiinisch)

Arti- So- | Uber-
kula- no- | win- bi- | labio- | den- | alveo- | prd- | medio- | post | ve- | la-
tions- ri- | dungs- | labi- | den- | tal- lar pa- | pala- - lar | ryn-
stelle tit | mo- al tal alveo- la- | tal pa- gal

dus lar tal la-

tal

Explosi- | stl. | Fortis | P t k
ve sth. | Lenis | b d g
Frika- stl. | Fortis F s ] © | h
Tive sth. | Lenis A\ z & r
Nasale sth. M n M
Liquide | sth. 1

Die fettgedruckten Phoneme /j, ©, ¥/ kommen im Ruménischen nicht vor.
Schema II Vergleich der Konsonantenphoneme im Hochdeutschen, Ruméaniendeutschen
und Ruménischen

Wird die Realisierung der intonatorischen Komponenten (Akzent, Tempo, Melodie,
Rhythmus) im Standarddeutschen und Ruméniendeutschen verglichen, so ergeben sich weitere
Unterschiede. Es handelt sich um einen geringen Kontrast zwischen betonten und unbetonten
Silben, um einen dezentralisiecrenden Akzent anstelle eines zentralisierenden, wie im
Standarddeutschen. Damit im Zusammenhang steht auch die unprézise Realisierung der betonten
Silbe. Auch diese Abweichungen sind auf den Einfluss aus dem Ruminischen zuriickzufiihren,
wo der Kontrast zwischen betont und unbetont sehr gering ist.

Charakteristisch fiir das Standardeutsche sind extreme Variationen des Sprechtempos,
hauptsdchlich am Anfang des Ausspruchs, wo i.d.R. bekannte Information gebracht wird. Im



Ruméniendeutschen sind die Variationen der Sprechgeschwindigkeit gering, dhnlich wie im
Ruménischen.

Wird die Anzahl der Pausierungen im Ruméniendeutschen analysiert, so kann
geschlussfolgert werden, dass wie im Ruménischen die Pausen kiirzere Einheiten trennen, im
Unterschied zum Standarddeutschen, wo die Pausen zahlenméBig geringer sind und
infolgedessen groflere Einheiten trennen.

Standarddeutsch, also auch Ruméniendeutsch sowie Ruménisch gehdren zu den
Intonationssprachen. Der Tonhdhenverlauf auf der Satzende ist bedeutungsdifferenzierend. Fiir
die deutsche Hochsprache ist final ein starker Fall charakteristisch, das Steigerungsintervall vom
Tiefton zum Hochton ist groer (8 Halbtone) als in anderen Sprachen. Im Rumdinischen ist
dagegen final ein geringerer Fall charakteristisch, das Steigerungsintervall ist kleiner. Das
Ruméniendeutsche hat auch in diesem Bereich die Charakterika des Ruménischen tibernommen.

Die abweichende Realisierung der intonatorischen Komponenten im Rumédniendeutschen
beeintrichtigt auch den Rhythmus. Anstelle der Raffung der ldngeren Einheiten und der Dehnung
der kiirzeren, der Realisierung eines staccato-Rhythmus mit wungefdhr gleichlangen
Akzentgruppen bildet der Sprechende kleinere Einheiten, die mit einem monoton gleitenden
Rhythmus realisiert werden. Die hiufigen Akzente und Pausen auf der Wortgruppen- sowie
Satzebene konnen auf den deutschen Horer storend wirken und den Kommunikationsprozess
beeintrachtigen.

Schlussfolgernd kann behauptet werden, dass das Ruméniendeutsche und das
Standarddeutsche auf der gleichen Aussprachenorm basieren. Unter Einfluss des Ruménischen
und z.T. des Ungarischen wurden im Laufe der Jahrhunderte aber bestimmte Charakteristika im
Bereich der Segmentalia und der Intonation abgeschwicht. Dieser Umstand ist u.a. auch darauf
zuriickzufiihren, dass Ruménien nicht direkt an ein deutschsprachiges Land grenzt, dass die
Sprachkontakte, bzw. der Zugang zu Forschungsergebnissen im Bereich der Linguistik z.T.
begrenzt waren. Nicht zu unterschidtzen wére auch der Einfluss der einzelnen deutschen Dialekte,
in denen die angefiihrten Merkmale irrelevant sind. In der Kommunikation zwischen einem
deutschen Muttersprachler und einem Volksdeutschen aus Ruménien wird die Verstidndlichkeit
1.A. gesichert, der fremde Akzent wird jedoch sofort empfunden und nicht selten vom fachlich
unerfahrenen Kommunikationspartner als dialektale Farbung charakterisiert.

4Methodisch-didaktische Schwerpunkte im Bereich Aussprache im DaM-, DaZ- und
DaF-Unterricht aus Ruménien

» Da sich der Rhythmus des Ruménischen und der des Deutschen stark unterscheiden
(silbenzdhlend die eine, akzentzdhlend die andere Sprache) und das Ruméniendeutsche vom
Ruménischen stark beeinflusst wird, sollten im DaM-, DaZ- und DaF-Unterricht die
Besonderheiten des deutschen Rhythmus (bes. Intonierung und satzphonetische Modifikationen)
genau beachtet werden und intensiv geiibt werden.

» Der stirkere Kontrast zwischen betont und unbetont im Deutschen muss im DaM-, DaZ-
Unterricht bewusst gemacht und automatisiert werden.

» Ruminischsprechende aber auch Ruméniendeutsche haben (besonders anfdnglich)
Schwierigkeiten, unbetonte Passagen zu raffen, Lautschwichungen zu realisieren und Endungen



zu verkiirzen. Diese vom standardsprachlichen Modell abweichende Sprechweise erfordert
besondere Ubung sowohl im perzeptiven als auch im produktiven Bereich.

» Da im Ruménischen der Wortakzent vorwiegend am Wortende, im Deutschen aber meist
am Anfang liegt, sind auch Ubungen zum Wortakzent und das Bewusstmachen der wichtigsten
Regeln zu empfehlen. Besondere Aufmerksamkeit ist den Wortpaaren zu schenken, die in beiden
Sprachen auftreten, im Deutschen jedoch eine Bedeutungsdifferenzierung enthalten.

» Auf der Wortgruppen- und Satzebene gilt die Bestimmung des inhaltlich wichtigsten
Wortes, das von der lautlichen Umgebung abgehoben werden muss. Besonderes Augenmerk gilt
der natiirlichen, inhaltlich korrekten Gliederung der AuBerung, der Programmierung der zu
sprechenden Wortblocke und der Verminderung des Vorakzentintervalls.

» Im Vokalbereich sollte die Differenzierung der Paare ‘lang — geschlossen’ und ‘kurz —
offen” im Mittelpunkt der Aufmerksamkeit stehen, wobei die orthographischen Mittel zur
Markierung der Quantitit im Deutschen als Stiitze dienen konnen.

» Darauf, dass die deutschen Diphthonge [ae®, ao®, xv'®] den ruménischen [¢8O@[,
300, ~0O0] zwar dhnlich sind, ihnen aber nicht entsprechen, sollte ebenfalls hingewiesen
werden. Von Fall zu Fall werden sich auch besondere Ubungen dazu als notwendig erweisen.

» SchlieBlich muss auch der Vokalneueinsatz im Deutschen erwihnt werden, der Ruménen
an sich keine Schwierigkeiten bereitet, da sie mit dem Hiatus wohl vertraut sind. Sie neigen aber
dazu, ihn durch Liaison zu umgehen. Generell soll das weiche Aufeinanderfolgen und
Ineinandergreifen der Vokale im Ruminischen durch geeignete Ubungen verhindert werden.

» Im Konsonantenbereich erfordert Ubung die korrekte Realisierung des Ang-Lautes.

» Besondere Probleme bereitet auch das R, das meist, wie im Ruménischen iiblich, als
Zungenspitzen-R realisiert wird. Das Zungenspitzen-R ist im Deutschen an sich durchaus
akzeptabel, kann aber nicht nach Langvokalen, z.B. in hier, Meer, Tiir stehen. Hier und in
Affixen wird das R vokalisiert. Diese obligatorischen Vokalisierungen miissen sich die
Lernenden fest einprigen, sie miissen darauf achten, dass z.B. Meer als [me: @ ©®)] realisiert wird
und nicht als [me:r], dass es Peter [ pe:t®@] und verwandt [f© . @ant] heilit.

» Beachtung erfordern auch die Auslautverhirtung, die Aspiration der stimmlosen
Verschlusslaute und die fiir das Deutsche typische progressive Assimilation, die dem
Ruménischen fremd sind.

» Regeln fiir Lautschwéchungen, vor allem in Endungen und anderen unbetonten Silben
sind bewusst zu machen. Dabei sollen akzentbedingte unterschiedliche Vokalrealisationen aus
dem Rumaénischen fiir das Verstehen und Nachvollziehen der Vokaleigenschaften des Deutschen
herangezogen werden.
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GIBT ES EINE SENIORENSPRACHE? UBERLEGUNGEN ZUR ERFASSUNG
ALTERSSPEZIFISCHER SPRACHE UND KOMMUNIKATION

Lect. drd. Adriana DANILA

Die Erforschung des Sprach- und Kommunikationsverhaltens im hoheren Lebensalter stof3t
auf Schwierigkeiten in Bezug auf die Bestimmung des Status ihres Untersuchungsgegenstandes:
ist die Sprache élterer und alter Sprachteilhaber eine Varietit? Prisentiert sie sich als
Umgangssprache / Alltagssprache / Substandard oder geht es um ein altersbedingtes Sprach-und
Kommunikationsverhalten? Lésst sich dieses Verhalten eher als Stil beschreiben? Gibt es
iiberhaupt eine Seniorensprache?

Die soziolinguistische Forschung lehnt das Postulat der Homogenitit einer
Sprachgemeinschaft ab und riickt stattdessen die Heterogenitit des Sprachgebrauchs in den
Vordergrund, d.h es gibt eine Reihe von soziolinguistischen Faktoren (wie Alter, Geschlecht,
Bildungsgrad, soziale und regionale Herkunft, Gruppenzugehorigkeit), die Unterschiede im
kommunikativen Verhalten der Sprachteilhaber bewirken. Folglich setzt sich eine Sprache aus
verschiedenen sprachlichen Erscheinungsformen zusammen, die in der Fachliteratur auch
Varietdten oder Teilsprachen (bei Reinhard Fiehler) genannt werden.

Wenn man die Sprache dlterer und alter Sprachteilhaber als eine Varietdt betrachtet, sollte es
sich um eine distinkte sprachliche Erscheinungsform handeln, die sich durch ein Biindel
sprachlicher Merkmale kennzeichnet; diese Merkmale konnen im Bereich der Phonetik, Lexik,
Morphosyntax, Semantik oder Pragmatik liegen, wobei die auBersprachliche Kategorie, die zur
Abgrenzung der Altersvarietit von anderen Varietdten dient, im Prinzip das Alter ist.

Reinhard Fiehler z. B. hat im Rahmen eines zweisemestrigen Seminars eine Liste von
Merkmalen der Alterskommunikation erarbeitet, d. h. die spezifischen Merkmalen der
sprachlichen und kommunikativen Verhaltensweise im Alter gesammelt und aufgelistet. Es
wurden beobachtbare Verhaltensweisen und nicht Regeln oder Konventionen in Listen
aufgefiihrt und das Sprach- und Kommunikationsverhalten dlterer und alter Menschen wurde mit
dem der jlingeren Menschen verglichen, wobei es altersspezifische Unterschiede in
verschiedenen Bereichen festgestellt wurden.

Im Folgenden wird die ,,offene Liste von Merkmalen dlterer im Unterschied zu jiingeren
Personen wiedergegeben, die bei Reinhard Fiehler im Anhang des Artikels ,,Modelle zur
Beschreibung und Erkldrung altersspezifischer Sprache und Kommunikation® erscheint:

Eine offene Liste von Merkmalen

Kommunikative Haltung / Stil

- Hinzufiigen einer Vergangenheitsperspektive

- Vergleiche Gegenwart - Vergangenheit

- Thematisierung von kulturellem und sozialem Wandel

- Erzéhlen / Berichten von Vergangenem

- Selbstassoziazion / - identifikation mit der Vergangenheit

- groBBere kommunikative Kontaktfreudigkeit (weniger Hemmungen)

- VergroBerung des Kommunikationsaufkommens

- Verringerung des Kommunikationsautkommens

- groBerer Selbstbezug in der Kommunikation

Interaktionstypen

- Erzéhlungen



- grofere Anteile biographischen Erzéhlens

- Klatsch

Kommunikative Muster

- Painful Self disclosure / Anteilnahmemuster

- Muster der Bewertungsteilung

- Beziehungskommunikation (phatische Kommunikation)

Quantitatives Verhéltnis zwischen sachbezogener und phatischer Kommunikation

Themenbehandlung

- altersspezifische Themen

- Vergangenheit

- Lebenssituation / Abbau / Krankheit / Tod etc.

- Familie

- Klatschen tiber Familie / Bekannte / Nachbarn

- Ausfiihrlichkeit / Umstidndlichkeit der Themenbehandlung

-Wiederaufnahmen / Wiederholungen von Themen

- ausfiihrliche Planungskommunikation

- Spriinge / assoziative Verkniipfungen zwischen Themen (Kohérenz)

- Kohirenz von AuBerungen (thematische Kohirenz eigener AuBerungen, Themenspriinge,
wechselseitiges Aufeinandergehen)

Strategien

- Stilisierung / Typisierung als ,alt’

- Benennung / Betonung von Altersrollen (GroBvater / -mutter, Rentner/in, Pensionér/in)

- Benennung / Betonung des numerischen Alters (Disclosure of chronological age)

Sprachlich - stimmliche Merkmale

- stimmliche Charakteristika

- ,alte’ Stimme

- iibergrofle Emphase

- Dialektgebrauch

- Lexikon

Merkmale der Produktion / Rezeption

- Formulierungs- / Wortfindungsstérungen

- Monologisieren / Nichtaufeinandergehen

- mangelnder Partnerbezug / Adressatenzuschnitt (,recipient design’)

- mangelnde Adressierung (Sprechen fiir sich)

- Sprechen mit sich selbst / Selbstgespriche

- nicht zuhdren / jeder verfolgt seine Themenlinie

- Verstindigungsprobleme aufgrund korperlicher Gebrechen / Einschrinkungen
(Schwerhorigkeit etc.)

Reinhard Fiehler selbst betont, dass die so festgestellten Unterschiede nicht als absolut
sondern als quantitativ zu betrachten sind, denn es gibt kaum Merkmale, die nur einer
Altersgruppe  zugeordnet  werden  konnen;  Merkmale  wie  Etablierung  einer
Vergangenheitsperspektive, Gebrauch veralteter Lexik oder Wortfindungsprobleme gelten
gewohnlich als altersspezifisch aber sie konnen auch im Sprachverhalten der Jugendlichen oder
Erwachsenen festgestellt werden. Folglich verfiigt die Altersvarietit im Rahmen einer Sprache
nicht {iber ein eigenes System, das sie von den anderen Varietiten unterscheidet, sondern gibt es
Uberschneidungen zwischen den Systemen. Wenn es Uberschneidungen gibt, dann sollte beim
Vergleich dieser zwei Varietdten (Jugendsprache vs. Seniorensprache) festgestellt werden, wie



groB diese Uberschneidungen sind und welches das eigene varietitskonstitutive Erscheinungsbild
der zwei Varietdten ist, denn Berruto (1987) meint: ,,Innerhalb einer Varietidt muss eine gewisse
Homogenitit und Stabilitdt gefordert werden (auch wenn viele Soziolinguisten fiir jede Varietit
eine innere Variabilitit annehmen.)*

In Bezug auf die linguistischen Eigenschaften der Sprache und Kommunikation im Alter hat
die bisherige Forschung kaum sprachliche Besonderheiten / Auffilligkeiten alterer und alter
Personen identifiziert; die einzigen erwéhnten lexikalischen Besonderheiten im Altersdiskurs sind
die so genannten Fossilisierungen, d. h. ,,bestimmte in der Jugend erlernte Sprachmittel.”, die von
Dieter Cherubim in einem Artikel explizit aufgezahlt wurden:

P bestimmte Gallizismen in der Alltagssprache

- Trottoir - Cousin
- Perron - perdii
- apart
» modische Betonungen
IMama
2Papa
P Intensivierungen
lkolossal
2phénomenal (vs. geil, toff)

P Differenzen zwischen kulturellen Leitbegriffen

lansténdig (vs. cool)
2Sommerfrische (vs. Urlaub)

Andere Autoren sprechen diesbeziiglich vom Gebrauch veralteter Lexik.

Die amerikanische Forschung hat zwar Untersuchungen zur Sprache ilterer und alter
Sprachteilhaber im Bereich der Morphosyntax durchgefiihrt und hat morphologische und
syntaktische Sprachverdanderungen mit wachsendem Alter festgestellt; es geht um folgende
Verianderungen, die in dem Artikel von Manfred Kohrt und Kerstin Kucharczik erwihnt werden:

- dltere Probanden bringen weniger Morpheme pro AuBerung und weniger AuBerungen pro
Minute.

- bei élteren Probanden entfallen hdufiger obligatorische grammatische Morpheme, Artikel
und Possessivpronomina.

- die AuBerungen werden kiirzer mit steigendem Alter.

- alte Probanden gebrauchen seltener als junge Probanden konkrete Verbtempora oder
andere konkrete morphologische Formen.

- alte Probanden ziehen monotone grammatische Konstruktionen vor (sie vermeiden z. B.
unterschiedliche grammatische Formen zu verwenden.)

Die amerikanischen Untersuchungen schlussfolgern, dass die Reduktion komplexer
syntaktischer Strukturen sowohl im Bereich der geschriebenen Sprache als auch im Bereich der
gesprochenen Sprache altersabhingig sei: ,.komplexe syntaktische Konstruktionen werden von
dlteren Probanden seltener und weniger konkret verwendet als von jlingeren.“ Manfred Kohrt und
Kerstin Kucharczik bezweifeln aber die Richtigkeit dieser Untersuchungen und meinen, dass es
kommunikative Altersspezifika gesammelt wurden, die den Sprach- und Kommunikationsverlust
ilterer Menschen veranschaulichen sollten, wobei dieser Verlust nicht auf alle alten Menschen
und nicht in demselben Mal3e bezogen ist. Diese Meinung bestitigt Anne Betten, die in einem
Korpus von 150 Gespriachen mit deutsch-jiidischen Emigranten und Emigrantinnen der 30er
Jahre komplexe grammatische und stilistische Konstruktionen identifiziert hat, die sie als
Altersstil betrachetet.



Sie stellte komplexe grammatische und stilistische Konstruktionen fest, wie z. B.

3komplexe Sétze

4erweiterte Einschiibe

5Serie von Nebensitzen, ,,und zwar nach dem Relativsatz den sie... (Z.6f) die mit den
Subjunktionen dass (Z.7), weil (Z.8), dass (Z.9), wenn (Z. 11) eingeleiteten
Nebensitze, die jeweils in hierarchischer Anhingigkeit voneinander stehen.”

6,nahtlose’ Fortsetzung nach Einschub, z. B. nach ,,wie ich mich immer scherzhaft
ausdriicke®

7Die Formulierungen sind ,,beeindruckend durch ihre - am schriftsprachlichen Standard
gemessenen - korrekte Durchfilhrung bzw. Beibehaltung auch iiber lange
Distanzen hinweg.”

8Eine komplexe historische Zusatzinformation wird ,,in einem einzigen komplexen Satz
wiedergegeben. Kommentar, Bemerkung und Zusatzinformationen folgen dann in
einer parataktischen Satzreihe.*

9Der Interviewpartner A. Frank verwendet ,ein quasi druckreifes, auf uns fast
gestochen wirkendes Deutsch, das man in Deutschland heute auch bei
Akademikern kaum hort.”

Anne Betten verbindet diese komplexen Strukturen an die Bemiihungen der von ihr
beachteten élteren Untersuchungspersonen um schulische und akademische Bildung und um
sprachliche Korrektheit und Ausdrucksfahigkeit. Die jiidischen Einwanderer, die in Israel
Deutsch weiter gebraucht haben, bemiihten sich um den Erwerb einer deutschen Mustersprache,
denn ,,die Zugehorigkeit zu <besseren Kreisen> [war] in fritherer Zeit allgemein nicht primér
durch materiellen Besitz, sondern zundchst einmal durch den Besitz einer gepflegten,
grammatisch absolut korrekten Sprache zu erweisen® Das hohe Sprachniveau der
Interviewpartner erklért sie durch ,,eine frithe Orientierung an sprachlichen Normen, erworben
iiber alltdglichen Sprachgebrauch und Spracherziehung durch Elternhaus, Schule und
Orientierung an prestigehaltigsten gesellschaftlichen Umfeld, unterstiitzt durch viel Lektiire etc.”

Zahlreiche amerikanische Publikationen zur Altersproblematik liegen vor allem im Bereich
der Pragmatik vor und sie erfassen verschiedene Themenschwerpunkte:

P das Gesprichsthema alter Menschen - sie halten in der Regel hartndckig an der
Vergangenheit fest.

P die Gesprichsorganisation alter Personen - man stellte eine Tendenz zum Monologieren
und biographischen Erzdhlen, eine verminderte Bereitschaft zu Turn-Abgabe fest.

P Altersstereotypen

P Diskursstrategien im Alter (off-target verbosity)

P kommunikative Interaktion zwischen alten und jungen Gespriachspartnern - bei den alten
Gesprichsteilnehmern identifizierte man ein simplifiziertes Register.

Auch die von Reinhard Fiehler im Rahmen eines Seminars festgestellten Altersmerkmale
betreffen eher den pragmatisch-kommunikativen Bereich als den lexikalischen oder
morphosyntaktischen Bereich.

Manfred Kohrt und Kerstin Kucharczik meinen diesbeziiglich, éltere und alte Menschen
zielen nicht auf die Schaffung einer Gruppenzugehdrigkeit und dadurch auch nicht auf eine
Abgrenzung nach auflen wie die Jugendlichen und sind deshalb nicht auf eine sprachliche
Profilierung angewiesen. Diese Leute bilden oft homogene Kleingruppen, in denen sie
kommunizieren und man kann bei diesen Gruppen von einer Art ,Gruppensprache’, also
Varietiit sprechen. Diese Gruppensprache ist aber nicht lexikalisch geprdgt, sondern préasentiert
sich in der Wahl der Gesprichsthemen. Einige Untersuchungen zeigen, ,,dass sich alte Menschen



in ihren Gespriachen untereinander (und auch in Gespriach mit Jiingeren) sehr viel stiarker an der
Vergangenheit orientieren als junge Menschen (s. Boden & Biebly 1983 und Tismen 1971) und
dass ihre Gespriachsthemen sich eher auf bisher Erlebtes (etwa Krieg, EheschlieBung, Krankheit,
Tod von Freunden und Verwandten) konzentrieren.*

Heinrich Loffler (2005) betrachtet die Seniorensprache als eine Varietit; bei ihm geht es
um einen transitorischen Soziolekt, d. h. eine Varietit mit Durchgangs-Status, die wenigere
sprachliche Besonderheiten aufweist. Er schreibt der Seniorensprache folgende Merkmale zu:

» die Bereitschaft zum Archaisieren

» Wiederaufnehmen der ,Grundmundart’

» wenig pragmatisch - redekonstellativen Schwankungen

Er meint, es handelt sich um ,,eine eher monolektale Sprechweise” selbst bei Leuten, ,,die
im Berufsleben geographisch wie sprachlich sehr mobil waren.” Fiir ihn weisen gerade ,,die
berufstitigen Erwachsenen eine ganze Breite von Codes und Subcodes (mit stufenlosen oder
auch abrupten Ubergingen) auf. (zur Sprachwandelforschung: Mattheier 1979). Bei ihnen zeigt
sich die Gesamtheit aller moglicher Sprachregister. Dabei sind die Erwachsenen weniger als
Gruppe und mehr als einzelne .Individuen’ in den Blickpunkt der Varietdtenforschung geraten.”

Viele Autoren betonen die Komplexitit des Forschungsgebietes ,,altersbedingte Sprache und
Kommunikation®: bei der Beschreibung und Analyse des altersspezifischen Sprach- und
Kommunikationsverhaltens sollen mehrere aullersprachliche Faktoren beriicksichtigt werden, die
zusammenwirken und die Einfluss darauf haben konnen; es geht um soziologische Umsténde,
psychologische und emotionale Faktoren, Bildung, Erfahrung, Lebensfiihrung und aktuelle
Lebenssituation, die Unterschiede im kommunikativen Verhalten der Altersgruppe bewirken. Die
Sprache élterer und alter Menschen ldsst sich auf Grund dieser Faktoren in weitere Subvarietiten
differenzieren. Die Frage, vor der auch die aktuelle Varietdtenforschung steht, ist: welche
Ordnungsdimensionen dienen zur Beschreibung und Erkldrung der altersbedingten
Kommunikation?

Reinhard Fiehler schldgt eine Losung vor: forschungsstrategisch ist es wichtig,

1. ,,nicht von der Existenz einer Alterssprache oder Altersvarietdt auszugehen.*

2.,,die empirische Arbeit im Rahmen des Listenmodells fortzufiihren®, d. h. weitere

spezifische Merkmale des sprach- und Kommunikationsverhaltens im  Alter

zusammenzustellen.

3.diese altersspezifischen Merkmale sollen nicht als absolut sondern als quantitativ

betrachtet werden, d. h. die bei einigen élteren Individuen als altersspezifisch identifizierten

Merkmale gelten nicht fiir die ganze Gruppe der Alteren, sondern nur fiir eine Subgruppe.

Deshalb soll man eine Binnendifferenzierung sowohl der Gruppe der Alten als auch der

anderen Vergleichsgruppe vornehmen und eine Explizitheit der Ergebnisse anbieten: welche

Verhaltensweise betreffen welche Personengruppe und in welchem Grad bzw. Ausmal3?

4.Er betrachtet das Sprach- und Kommunikationsverhalten &lterer Menschen als ,.ein

Kontinuum von Varianz”, d. h. Individuen verfiigen ,,iiber untereinander dhnliche - aber

eben nicht identische - offene Systeme von Konventionen” und diese Konventionen

unterscheiden sich in der Reichweite ihrer Verbreitung.

Studien, die Listen von altersspezifischen Merkmalen aufgestellt haben, haben deshalb nur
einen heuristischen Stellenwert und diirfen nicht, laut Fiehler, als ,,die Explikation einer in
irgendeiner Hinsicht priexistenten Alterssprache bzw. Altersvarietit” verstanden werden. Fiir ihn
gibt es ,keine klar abgrenzbaren Gruppensprachen, Varietiten, Soziolekte, Register etc. mehr.”
Er betont ,,die Notwendigkeit, die individuellen Konventionssysteme und das, worin sie sich
genau unterscheiden, zu rekonstruieren und zu beschreiben sowie empirisch fundiert die




Reichweite bzw. Verbreitung einzelner Konventionen anzugeben. M. E. ist dies ein heilsames
Korrektiv gegen vorschnelle Verallgemeinerungen und gegen eine Zuschreibung von
Konventionen oder entsprechenden Verhaltensweisen allein auf Grund der Zugehdrigkeit zu
einer bestimmten sozialen Gruppe.” Reinhard Fiehler ist der Meinung, dass die Liste der
spezifischen Merkmale bzw. Verhaltensweisen lediglich als einen aktuellen Forschungsstand
betrachtet werden soll und nicht als eine Erkldrung einer prdexistenten Alterssprache bzw.
Altersvarietit.

Die Seniorensprache lisst sich also als eine Summe von SUBVARIETATEN
betrachten, d. h. es gibt keine einzige einheitliche Sprache, Sprech- und Kommunikationsweise
dieser Altersgruppe. Man soll sich auf kleinere Gruppen von &lteren und alten Sprachteilhabern
beschrinken und ihr Sprach- und Kommunikationsverhalten beobachten, aufzeichnen und
analysieren. Die extralinguistischen Faktoren (wie Zeit, Ort, Umstand aber auch Alter,
Geschlecht, Bildungsgrad, soziale und regionale Herkunft, Gruppenzugehdrigkeit der
Gesprichsbeteiligten)  sind  unbedingt zu  beriicksichtigen. Das  Sprach-  und
Kommunikationsverhalten der Altersgruppe darf nicht isoliert betrachtet werden, sondern in
Beziehung zu dem Sprach- und Kommunikationsverhalten jiingerer Sprachteilhaber gesetzt
werden. Reinhard Fiehler unterscheidet zwischen drei Generationen: die Jugend, die
Erwachsenen und die Alten und pléddiert dafiir, ,,dass die Generationen nicht isoliert betrachtet
werden diirfen, weil sie sich in nicht unerheblichem Ausmall durch die wechselseitige
Bezugsnahme aufeinander konstituieren. So miissen auch die Alten in der Abfolge der
Generationen als zwar erkennbar separierte, zugleich aber auch unaufloslich an die anderen
Generationen gebundene und auf sie bezogene Gruppe gesehen werden, wobei eine isolierte
Betrachtung wesentliche Konstitutionselemente verfehlen wiirden.”
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ANGLICISMUL LEXICAL IN PRESA HISPANOAMERICANA

Lect. Drd. Mihaela MATEESCU

In studiul de fatd ne ocupam de anglicismul lexical actual din spaniola americana, cu privire
speciald asupra presei. Intelegem prin anglicism lexical orice cuvant sau expresie imprumutate
din engleza britanica sau cea americana fara deosebire, incomplet sau deloc adaptate (ca atare, ele
se scriu si se rostesc 1n spaniold Intr-un mod foarte apropiat sau identic cu cel din limba de
origine).

Ne intreseaza anglicismele relativ recente care nu sunt inregistrate in limba standard si in ce
masura sunt caracteristice spatiului hispanoamerican sau fac parte din categoria anglicismelor
generale care pot fi intlnite si in spaniola peninsulara.

1.Astfel, cuvinte de origine englezd mai vechi, deja incetdtenite in limba, si care aparfin

spaniolei standard sau Tmprumuturi recente, dar acceptate de Academia Spaniold nu au fost

selectate pentru inventarul nostru. Ca reper pentru limba standard am luat ca baza dictionarul

Academiei Regale Spaniole, Diccionario de la lengua espariola, ed. a 22-a (Madrid, 2001)

retinand pentru studiul nostru cuvintele ce nu sunt inregistrate de acesta sau sunt inregistrate

ca americanisme.

In stabilirea inventarului nostru am analizat ziare, in format electronic, din trei state din
America Latina: El Universal — Mexic, El Tiempo — Columbia, La Nacion — Argentina si
cotidianul E/ Pais, din Spania, de-a lungul anului 2007.

Principiul contrastivitatii a stat la baza selectiei termenilor (sensuri si sintagme ce nu exista
in Spania).

Pentru a realiza aprecieri de ordin calitativ asupra locului ocupat de elementele din
inventarul nostru in cadrul lexicului hispanoamerican am apelat la doua din cele trei criterii de
selectie (criteriul geografic si cirteriul productivitatii) propuse in lucrarea El espariol de América,
elaborata de colectivul de hispanisti de la Institutul de Lingvistica ,,Jorgu Iordan - Al. Rosetti”,
colectiv coordonat de Marius Sala. Aceste criterii au fost mai intdi aplicate 1n cazul
indigenismelor, dar cercetarile realizate in cadrul Institutului de Lingvisticd din Bucuresti asupra
vocabularului spaniolei americane si-au propus sd extinda aceastd metoda la toate influentele
straine pe care le inregistreaza varianta americana a spaniolei. La aceleasi criterii a apelat si
Valeria Neagu in teza sa de doctorat Influenta engleza in vocabularul spaniolei americane.
Aprecieri asupra vitalitasii ei, teza ce reprezintd o sinteza a anglicismelor la nivelul intregului
continent.



In cadrul fiecarui criteriu am stabilit trei categorii, astfel:
I. criteriul geografic:

a) cuvinte raspandite in doud sau trei tari din America Latina si pe care le-am
intalnit si in spaniola peninsulara

b) cuvinte raspandite in doud sau trei tari din America Latind dar pe care nu le-
am intalnit in spaniola peninsulara

¢) cuvinte raspandite intr-o singurd tard din America Latind dar pe care nu le-
am intalnit in spaniola peninsulara

II. criteriul capacitatii de a forma derivate sau al productivitatii:

a) cuvinte cu trei sau mai multe derivate

b) cuvinte cu doua derivate

¢) cuvinte cu un singur derivat

[.Din punct de vedere al raspandirii geografice, anglicismele se grupeaza astfel:

a) Cuvinte raspandite In doud sau trei tari din America Latind si pe care le-am Intalnit si Tn
spaniola peninsulara: ace, after-shave, alien, all-inclusive, ambient, baby, baby doll, background,
back office, backstage, back up, banner, basket, blog, blogger, blogging, bloguero, bloguear,
bluesman, bluetooth, board, body language, bogey, book, boy scout, brainstorming, break,
briefing, broadcast, broker, buffer, bug, call center, card, challenger, chat, chatear, check in, chill
out, clicar, click, coach, container, cool, copyleft, copyright, country, cover, cowboy, crackear,
cracker, cracking, dance, dealer, derby, desktop, developer, disc jockey, doping, downtown, draft,
drive, dumping, duty free, e-mail, game, gangster, gentelmen, glamour, gloss, goal average,
green, hacker, happy end, hit, honeymoon, hot dog, hosting, house, hub, jeans, jeep, jet set,
joystick, knock out, laptop, leggings, lifestyle, light, link, lipstick, latin lover, low cost, made in,
make up, making of, mountain bike, mouse, nerd, notebook, network, night club, ok, oldies, on-
line, open source, out, outdoor, outlet, overbooking, oversize, party, parking, password, peeling,
playback, playboy, pole position, posts, pub, push, putt, quarterback, rafting, rapear, rating, rave,
reality show, off the record, remake, remix, rider, roaming, rockabilly, script, sampler, scanner,
score, sex appeal, sex shop, sex symbol, shock, shooting, shopping, showcase, showman,
showroom, site, skateboard, skater, sketch, skyline, slide, smash, somking, snack, snob, spam,
speaker, speed, speed dating, spinoff, sponsor, staff, stand by, standard, stick, streaming,
stretching, stripper, switch, tag, talk show, ticket, tie-breack, top, trainer, travel, trekking, trench,
trendsetters, try, tuning, umpire, underground, utilities, voucher, walkman, weblog, webcam, web
site, wireless, zapping, zoom, etc.

b) Cuvinte raspandite in doua sau trei tari din America Latind dar pe care nu le-am intalnit in
spaniola peninsulara: amenities, back, balloon, bartender, basketball, basquetbolista, beatle, body
painting, blush, booking, breaker, bullpen, car-wash, cash, charter, cocktail, compact disc,
delivery, test drive, fairway, fast fashion, field, flashear, flat, forward, freezer, gamer, gym, home
theater, hot pans, inn, intercooler, jet ski, kick boxing, kick-off, locker, mall, match-ball,
nickname, paper, valet parking, penalty, popcorn, push-up, round, run flat, shampoo, samplear,
slider, slogan, strech, tester, trailer, t-shirt, whiskero, etc.

¢) Cuvinte raspandite intr-o singura fard din America Latind dar pe care nu le-am intalnit in
spaniola peninsulard: accesar, anonimizar, ball boys, ballgirl, basketbol, bat, blogera, brushing,
callback, calling party, catcher, chart, chartear, customizar, dugout, high class, hold out, hot line,
infield, keyword, medicine ball, meeting, pubcast, review, roll, roll-on, set-ball, snowboarder,
surfer, swingear, turn over, volleyball, beach volley, weekend, wing, etc.

Criteriul geografic evidentiazd doud categorii de anglicisme: pe de o parte, anglicismele



generale care pot fi intdlnite atat in presa hispanoamericana cat si in presa peninsulard (in numar
de 343), ceea ce reprezintd 74,25% din numarul total, iar pe de altd parte anglicismele intilnite
numai in presa din America Latind (in numar de 119) reprezentand 25,74% din numarul total al

anglicismelor ce compun inventarul nostru.

Criteriul geografic Numar cuvinte

Categoria a 343
Categoria b 74
Categoria ¢ 45
Categoriilea +b 119
Categoriilea+b + ¢ 462

Procent din nr. total
74,25%
16, 01%

9,74%
25,75%
100 %

I1.Din punct de vedere al capacitatii de a forma derivate, anglicismele se grupeaza astfel:

d) cuvinte cu trei sau mai multe derivate:
basketball — basket
— basquetbol
— basquetbolista
e) cuvinte cu doua derivate:
glamour — glam

blog — blogera

— bloguear
— bloguero

surfing — surfear

— glamourosa — surfero
f) cuvinte cu un singur derivat:
chart — chartear rock  — rockero
chat — chatear sampler — samplear
click — clicar swing  — swingear
crack  — crackear punk  — punkero
customize — customizar rap — rapear
fashion — fashionista tuning — tuniado
flash — flashear volleyball — volibol
google — googlear pitcher — pitchear
look — lookeado whisky — whiskero
shock — shockeado remix — remixado

Criteriul productivitatii Numar cuvinte Procent din nr. total
Categoria a 2

Categoria b 2

Categoria ¢ 20

Categoriilea+b +c 24 5,17%

Se remarca pondera relativ mica a anglicismelor ce au creat derivate (24 termeni), ceea ce

reprezinta 5,17% din numarul total al anglicismelor.

Pentru analiza noastra merita urmarite si derivatele in sine. Acestea sunt in numar de 30,
dintre care 14 se gasesc si in spaniola peninsulard iar 16 in spaniola americana. Cat despre
procedeele de derivare, 13 sunt formate cu sufixe verbale, iar 13 cu sufixe nominale.



1Sufixul verbal cel mai frecvent este —ear (11 derivate): bloguear, chartear, chatear,
crackear, flashear, googlear, pitchear, rapear, samplear, surfear, swingear.
-ear
bloguear (< blog) Mex., Col., Arg., Esp. “comunicar mediante una bitdcora virtual”
chartear (< chart) Arg. “alquilar, fletar una embarcacién”
chatear (< chat) Mex., Col., Arg., Esp. “mantener varias personas una comunicacion
simultanea a través de un chat”
crackear (< crack) Mex., Esp. “romper los codigos de seguridad de un sistema
informatico”
flashear (< flash) Mex., Arg. “destellar, tomar fotos con camaras que tiene flash”
googlear (< google) Arg., Esp. “buscar en la Red”
pitchear (< pitch) Mex. “en béisbol, lanzar la pelota al bateador”
rapear (< rap) Mex., Col., Arg., Esp. “cantar al estilo de rap”
samplear (< sample) Mex., Arg., “registrar sonidos para reutilizarlos comoparte de una
composicion o grabacion nueva”
surfear (< surf < surfing) Mex., Col., Arg., Esp. “practicar el surf”
swingear (< swing) Mex. “interpretar al estilo del swing”

-ar

clicar (< click) Mex., Col., Esp. “hacer clic”

customizar (< customize) Mex. “personalizar”
p

2Sufixele nominale cele mai frecvente sunt —ero (6 derivate) si —ista (2 derivate)

100(ca substantive) desemneaza ocupatia;

101(ca adjective) indica o Insusire, o calitate

bloguero, punkero, rockero, surfero, whiskero, basquetbolista, fashionista

-ero/a
bloguero (< blog) Mex., Col., Arg., Esp. “persona que escribe en una bitacora virtual”
blogera(< blog) Mex. “persona que escribe en una bitacora virtual”
punkero (< punk) Mex., Col., “miembro o seguidor de este movimiento”
rockero (< rock) Mex., Col., Arg., Esp. “perteneciente o reltivo al rock o al rock and roll”
surfero (< surf) Arg., Esp. “individuo que practica el surf”
whiskero (< whisky) Mex., Col., Arg. “relativo al whisky; un bar ~, que tiene gran variedad
de licores”
-ista
basquetbolista (<) Mex., Col., Arg. “jugador de baloncesto”
fashionista (< fashion) Mex., Col., Arg., Esp. “persona del mundo de la moda”
-osa
glamourosa (< gamour)[glamir] Mex., Col.,, Arg., Esp. “encanto magico, hechizo o
fascinacion que produce una persona o cosa”

-(e)ado

lookeado (< look) Arg. “ref. al aspecto de una persona, muy arreglado”

shokeado (< shock) Mex., Arg. “bajo los efectos de un choque”

remixado (< remix) Mex. Arg. “nueva mezcla de una canciéon”

tuniado (< tuning) Mex. “adj. de un auto, puesto a punto”

Se remarca ca acestea sunt, In marea lor majoritate, sufixele verbale si nominale, cele mai

productive la ora actuald, iar aplicarea lor la elemente Tmprumutate nu face decat sa confirme



accepatarea, integrarea si usurinta de adaptare a acestora la sistemul limbii.

Este un procedeu comun spaniolei peninsulare si spaniolei americane, dar care, avand in
vedere numarul mai mare de derivate intdlnite in presa hispanoamericand, rezultd mai productiv
de partea cealaltd a Atlanticului.

In urma analizei inventarului si tindnd seama de tipul articolelor in care au aparut
anglicismele respective am stabilit urmatoarele domenii onomasiologice: 1. domeniul sportiv:
ace, back, bowling, break, catcher, challenger, coach, derby, doping, fair play, field, fitness,
game, goal average, match-ball, match point, penalty, pole position, soccer, stretching, surfing,
tie-break, etc.;
2. domeniul tehnic si electronic: e-book, broadcast, compact disc, high tech, laptop, notebook,
play station, scanner, walkman, webcam, wireless, zoom, blog, chat, click, cracker, data mining,
desktop, drive, e-mail, firewall, gadget, googlear, hacker, hub, joystick, keyword, link, mouse,
on-line/oft-line, password, phishing, posts, soft, spam, memory stick, tag, update, weblog, etc.; 3.
domeniul economic, financiar si al profesiilor: back office, background, booking, broker,
business, green card, cash, commodities, dealer, establishment, fee, full time, gangster, made in,
staff, training, workshop, etc.; 4. domeniul muzical: bluesman, country, disc jockey, playback,
rock star, single, slide, star rock, swing, techno, top, etc.;
5. moda, vestimentatie si cosmetice: baby doll, balloon, booking, brushing, cool, cowboy,
fashion, glamour, jeans, oversize, piercing, smoking, strapless, stretch, trench, t-shirt, vintage;
cosmetice: after shave, blush, lipstick, make up, peeling, roll-on, shampoo, etc.; 6. viata sociala.
Spectacole si divertisment after-hours, cocktail, entertainment, happy hour, honeymoon,
lifestyle, night club, party, performance, sex symbol, stripper, weekend, etc.; 7. transport si
calatorii: all-inclusive, amenities, bed&breakfast, charter, check in, low cost, overbooking,
resort, single, spa, travel, voucher, etc.; 8.domeniul comunicatiilor si presei:, briefing, call
center, feedback, hot line, , roaming, etc.; 9. televiziune si publicitate: banner, brainstorming,
branding, focus group, slogan, sponsor, talk show, target, zapping, etc; 10.cinematograf: happy
end, making of, psycho-killer, remake, script, shooting, thriller, trailer, etc.; 11. domeniul
gastronomiei: cocktail, hot dog, light, popcorn, snack, etc.; 12. orasul si comertul: bowling, car
wash, downtown, delivery, duty free, fast food, gym, inn, mall, parking, pub, shopping (center),
showroom, snack (bar), etc.

Domeniul lexical cel mai bogat in anglicisme este cel al sportului (90 de termeni). Urmeaza
domeniul tehnic (83) iar dupd aceea, cu mici diferente intre ele, Viatd sociald. Spectacole si
divertisment (45), domeniul muzical (42), moda si vestimentatie (40) si domeniul economic cu 39
de anglicisme.

Chiar dacd din punct de vedere cantitativ numadrul anglicismelor intalnite in presa
hispanoamericand este mai mare (119 termeni, 25,75% din totalul anglismelor), acestea
reprezintd un pericol pentru limba spaniold atunci cand vin sa concureze si sd inlocuiascd cuvinte
proprii limbii spaniole, dar cu acest pericol, dupa cum rezultd din analiza noastra, se confrunta nu
numai spaniola americana ci §i spaniola peninsulara.

Prezenta angicismelor nu trebuie sa fie consideratd in totalitate un fenomen negativ atata
timp cat nu se exagereaza folosirea lor si contribuie la modernizarea lexicului.
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LIMBAJUL TINERILOR iN SPATIUL VIRTUAL

Lect. Drd. Aida FERENCZ

In comparatie cu influenta altor limbaje sectoriale, limbajul informaticii pare sa aiba cel mai
puternic impact asupra limbii comune, nu numai a limbii romane, reprezentdnd un teren de
contaminare §i colonizare lingvistica deloc de neglijat. Se impune, insa, o distinctie bazata pe
situatiile de comunicare 1n care acesta este folosit.

In cazul terminologiei tehnico-stiintifice proprii informaticii si stiintelor informarii, intelese
ca discipline de sine statatoare, care se bucurd de o recunoastere academica si care posedd o
terminologie proprie, de eficientd maxima, este explicabild standardizarea terminologiei §i, prin
urmare, folosirea si raspandirea termenilor proveniti din limba engleza, deoarece comunitatea
internationald a cercetatorilor si tehnicienilor face apel la limba engleza ca la o limba comuna,
transparentd, lipsitd de ambiguitate.

Sectoarele reprezentate de piata noilor tehnologii si de serviciile legate de aceasta, respectiv
canalele de distributie si de vanzare, sunt obligate si giseasca solutii terminologice uniforme. in
acest caz, nevoile pietei au impus folosirea de preferinta a limbii engleze, avand in vedere ca in
cadrul unei piete de desfacere globale, pentru orice firma este mult mai convenabil sa-si prezinte
propriile produse in limba engleza.

Tot din nevoi practice s-a format un jargon al specialistilor, mai putin supravegheat, marcat
de forme lingvistice hibride, de calcuri sintactici.

Iata cateva fenomene lingvistice care atrag imediat atentia in limba romana contemporana
sunt:

- patrunderea 1n limbd a unor noi termeni cu statut de tehnicisme informatice (computer,
soft, hard etc);

- seria lexicald neologicd foarte bogatd constituitd din verbe formate cu sufixul -a,
majoritatea fiind reprezentate de simple Tmprumuturi adaptate ale verbelor englezesti: a accesa
(to access), a clica (to click), a forvarda (to forward);

- prezenta calcurilor semantice: verbul a apela este folosit (dupa englezescul to call) cu sens
si regim sintactic nou: va putea apela doar fisierul.... De multe ori in dictionar apar doar
substantivele-infinitive lungi, dar e de presupus ca exista si verbul corespunzator (uneori el este
folosit in textul explicatiei): mapare (maparea adresei), parolare (sistem de parolare a
informatiei), adresare (adresarea datelor), procesare, formatare (si cu participiul formatat),
scanare etc.;

- frecventa compuselor din substantive juxtapuse: fisier-text, asezare fisier, limbaj masina,

- frecventa substantivelor tehnice (nume de agent sau, mai des, de instrument) terminate in
-or, fie preluatd din engleza, o datd cu cuvintele convertor (convertor), procesor (processor),
descriptor (descriptor), fie extinsd asupra cuvintelor englezesti in -er: asamblor, adaptor,
digitizor, interpretor (engl. assembler, adapter, digitizer, interpreter).

Influenta reciproca dintre limbajul de specialitate si limba comund se poate exercita prin
extindere metaforica. Intr-o prima fazi, limbajul de specialitate preia cuvinte din limba curenta,
carora le extinde sensul prin metafora. Si in limba romana mai multi termeni metaforici au fost
tradusi, intrand astfel in limbajul de specialitate autohton, prin calc semantic, termeni precum
arhitecturd, ecou, hartd, masca, radacina, virus (deja utilizati In alte limbaje stiintifice sau
tehnice), biblioteca, fereastra, ecluza, magistrala, meniu, pachet, poartd, a salva etc. sau, in
domeniul Internetului, a naviga, a vizita, vizitator etc.



O a doua faza, poate si mai interesantd, este aceea in care terminologia de specialitate (re)
intrd, prin extensie semantica, adesea prin intermediul vorbirii familiare, In limbajul curent.
Verbul a accesa, deja amintit, englezism tipic limbajului informatic: Internetul este accesat de 40
milioane de oameni apare folosit cu sensul de a ajunge la intr-un context total diferit: cel
sentimental: Fiecare cu galagia aia tacuta pe care a inceput sa o acceseze inima cand incepe sa
click-uiasca din mine.

In sfarsit, terminologia legata de folosirea Internetului si, in parte, terminologia niscutd pe
Internet presupune o alta abordare.

Internetul reprezintd de-acum, cu precadere pentru noile generatii, un loc de intalnire, de
socializare, dar mai ales un catalizator pentru productiile lingvistice. Traditionalele mecanisme de
raspandire a inovatiilor lingvistice sunt astazi depasite de interactiunea dintre comunitatile
virtuale, de capacitatea acestora de a construi si de a difuza modele de comportament lingvistic,
de viteza si eficienta canalelor de transmitere. Forumurile on-line §i comunitatile virtuale,
inclusiv listele de discutii, blogurile si aplicatiile IM le asigura tinerilor nenumarate spatii pentru
a putea comunica

Trebuie avute in vedere anumite trasaturi caracteristice care privesc, chiar daca in mod
diferit, instrumentele de interactiune interpersonald in retea: nu numai cele cu caracter
instantaneu, cum sunt sistemele de chat-room si Instant Messaging (IM), ci si cele asincronice,
precum posta electronica, blogurile sau forumurile.

Weblogurile, mai pe scurt blogurile, sunt ,,jurnale personale accesibile public”, pagini web
site create pentru scurte folosiri, frecvente actualizari, care sunt aranjate In ordine cronologica si
care dau posibilitate utilizatorilor sa-si publice scurte comentarii si idei de moment pentru cititori.
Blogul prezintd un avantaj deosebit: crearea lui nu presupune cunostinte de programare web. Un
blog este definit de autor si de tema sa, avand 1n vedere ca acestea se pot incadra in diferite
categorii: blog personal, blog de afaceri, cu caracter politic, blog foto, blog de stiri mondene, de
diverstisment, fitness, diete, educatie, literatura, inventica, mass-media, filme, sport, de jocuri etc.
Jurnalistii, vedetele, oamenii politici au bloguri. Prin urmare, blogul se poate defini prin raportare
la:

- personalitate (acesta este elementul, poate, cel mai important care deosebeste blogul de
celelalte forme de comunicare on-line, pentru ca personalitatea autorului pune in valoare ideile,
parerile, precum si stilul acestuia);

- frecventa (vizeaza atat activitatea blogger-ului, puterea lui de a crea, cat si versatilitatea
editorului sau a platformei in masurd sd permitd chiar si persoanelor cu mai putine cunostinte
tehnice sa modifice pagini web in timp foarte scurt);

- interactivitate (este asiguratd, in mod evident, de functia pe care o au marea majoritatea
platformelor, anume aceea de adaugare de comentarii din partea cititorilor);

- conexiuni (in contextul practicii frecvente de a da raspunsuri la comentariile altui autor in
paginile propriului blog, conexiunea se dovedeste un factor extrem de important);

- flux de informatie (blogurile pot fi si o sursd de stiri on-line si de informatii de orice
naturd).

Cultura blog se bucura de mult succes din mai multe motive: oferd posibilitatea de a tine un
jurnal ,,la vedere”, de a emite reflectii personale mai mult sau mai putin empirice si de a face
comentarii in legatura cu orice subiect, de a se informa.

Forumul este un loc de intalnire unde se discutd pe marginea unor subiecte care apartin unor
diferite domenii de interes si in care existd un administrator sau un moderator care impune
anumite reguli de conduitd civilizata si de comportament lingvistic in primul rand. In foarte multe



forumuri se regéseste, in general, acelasi tip de regulament cu privire la folosirea limbii roméane.
Utilizatorii sunt atentionati sa nu foloseasca in exces emoticoane si sd nu foloseasca interjectii
precum waii, cool, lol, mda, prescurtari sau cuvinte argotice. De asemenea, sunt prevazute
sanctiuni, de la avertismente pana la penalizari de la trei pand la 15 zile de suspendare,
ajungandu-se chiar pana la anularea contului, in cazul utilizatorilor care folosesc un limbaj vulgar
sau injurios. Nu de putine ori moderatorii {in sa delimiteze forumul in cauza de chat-room-uri ca
mIRC, h-5.

Chat-room-ul este unul dintre cele mai utilizate resurse din Internet la care apeleaza tinerii
pentru ca acesta presupune o comunicare in timp cu inca o persoand sau mai multe.

Mesageria Instant sau Messenger-ul, unul dintre cele mai importante forme de comunicare
on-line, a depasit de mult timp clasicul e-mail, devenind una dintre cele mai populare aplicatii pe
Internet. Interfete precum Yahoo Messenger, Google Talk, Skype, Windows Live Messenger sunt
mai mult decét aspecte de interactiune sociald daca {ineam seama ca aici se regdsesc noile tipuri
de tehnologii de comunicare umana, de socializare. Interactiva prin natura sa, Mesageria Instant,
asigurd utilizatorilor sdi comunicarea unu-la-unu, aproape simultan. Asemenea chat-room-urilor,
prezintd cea mai directa cale spre o comunicare informala.

Vom constata ca situatiile de comunicare recent aparute creeaza formule inedite de
interferenta intre scris si oralitate, intre limbajul standard (uneori cu elemente tehnice) si registrul
familiar, precum si o foarte mare apropiere de limba vorbita de catre tineri: folosirea abrevierilor,
frecventa imprumuturilor lingvistice, combinate in expresii surprinzatoare.

Asemenea telefonului mobil sau agendei electronice, calculatorul reprezintd un suport de
transmitere a informatiei, presupundnd existenta unei scriituri al carei caracter este virtual.
Virtualitatea este noua trasaturd a scriiturii: ea continua sa pastreze fostele functii ale diferitelor
forme de scriitura, insumand insa alte caracteristici noi, impuse de societatea contemporand, ca
de exemplu, stocarea datelor, rapiditatea si eficienta.

O alta concluzie importantd legatd de comunicarea adolescentilor in spatiul virtual este
capacitatea acesteia de a fi verbalizatd, calitatea sa de a spune, afirmindu-si astfel statutul de
marcd a unei culturi §i a unei practici determinate de subiectivitatea tinerilor. Dialogul
adolescentilor este purtator de subiectivitate, manifestatda in primul rand prin afectivitate, care se
reflecta atat in alegerea strategiilor de comunicare, cat si in alegerile lexicale neasteptate care se
traduc prin apelul la fenomene pe care le vom defini si prezenta pentru a construi o imagine
globala. Exista o tendinta fireasca a tinerilor de a-si forma o identitate de grup, iar aceasta a dus
inevitabil la crearea unui limbaj cunoscut si folosit intre adolescenti. Inainte de aparitia emoticon-
urilor, tinerii au apelat la tot felul de improvizatii pentru a-si exprima sentimentele. Internetul, ca
si sms-ul, devin o practicd socialda globala, care transforma fundamental chiar si intimitatea
conversatiei. Prescurtarea prescurtarilor si secretizarea conversatiei a generat o scriiturd juvenila
specifica.

O alta trasatura definitorie a limbajului folosit pe Messenger sau pe chat-room-uri este
valoarea sa de verbalizare si de oralizare, menitd sa Intdreascd dimensiunea expresiva tipica
limbajului oral si sa evidentieze genul hibrid al acestei forme de comunicare. Aceasta juxtapunere
are doud cauze: este vorba despre o formd de comunicare si despre o practicd de scriiturd
comund, neprofesionalistd, in care hibridizarile nu amenintd in niciun fel puritatea registrului
formal. Dialogul on-line reprezintd scrierea cuvintelor spuse, de unde si caracterul sdu instant,
ludic, irational si ireflexiv. Internautii adolescenti vor face abuz, de exemplu, de folosirea



Alte elemente lingvistice specifice limbajului oral prezente in comunicarea on-line sunt:
acumularea semnelor de exclamatie sau de interogatie, folosirea masiva a interjectiilor si a
onomatopeelor(Ups!; Wow!; Uau!; Ahahahahhaha!), repetarea literelor (superrrr; yessssss),
prezenta masiva a punctelor de suspensie si a vocativelor:

Explorarea aspectului paralingvistic si cinesic, apelul la ideofoni si scrisuri fonetice, precum
si recurgerea la forme alternative de redare a aspectelor extralingvistice, prozodice,
paralingvistice i suprasegmentale In general, au ca scop incercarea de a recupera expresivitatea
comunicarii directe, fata in fatd. Acest fenomen lingvistic, caracterizat printr-un limbaj scris care
incearca sd mimeze un dialog fata in fata, a fost denumit written speech vorbit-scris sau e-style de
la electronic style.

Prin urmare, dialogul on-line trebuie inteles ca un canal de comunicare care, inovand scrisul/
scriitura din interior, il integreaza oralitatii. In felul acesta isi afirma esenta sa mixta, adicd aceea
de a prezenta trasaturi ale oralitatii, dar si unele care apartin limbii scrise/ scrisului.

Astazi, in relatie cu textul electronic, se creeaza un nou limbaj formal, usor si rapid
descifrabil de catre fiecare dintre noi, independent de limbile vorbite sau scrise. S-a introdus in
scriitura electronicd caracterul pictural, menit sa indice registrul de semnificare dat de catre
emitator. Aceste elemente picturale traduc pe monitorul calculatorului un limbaj non verbal care,
tocmai din acest motiv, poate permite comunicarea universald a emotiilor si poate indica registrul
de intelegere al discursului, aga cum 1-a vrut autorul sau. Pe de alta parte, o altd inovatie consta in
vocabularul si sintaxa proprie unei scriituri electronice care impune un limbaj artificial si special,
ridicat la nivelul de limbaj universal. Spatiul grafic cunoaste suportul scrisului si codurile grafice.

Limbajul emoticon-urilor este conotat ca fiind amuzant si fantezist, iar utilizatorul devine un
codificator care incripteaza mesajul pentru a constrange destinatarul la a-1 decoda. Codificarea, ca
si decodificarea sa, prezinta uneori un grad mare de dificultate.

Pentru a o surmonta si a o simplifica, trebuie gasite diverse riposte si trucuri si chiar daca ele
ies de sub incidenta textului, se definesc prin mai multe raporturi cu acesta. Emoticon-urile se
adaugd punctuatiei expresive. Originile sale se gasesc in benzile desenate, ale caror replici
comportd cateodati si elemente paraverbale. Insi emoticon-urile interactioneazi puternic cu
textul: ele pot accentua mesajul transmis, pot atenua duritatea cuvintelor si chiar pot reprezen- ta
o autoironie, aducand un plus de subiectivitate. Adolescentii pun in mod concret in scena
afectivitatea §i expresivitatea lor: scena devine ecranul calculatorului, textul este vocea
utilizatorului, iar pictogramele pot constitui metatextul, constituindu-se in elemente de didascalie.
In afard de hibridizarea dintre scris si oral, prezenta emoticon-urilor acompaniazi, in calitate de
elemente picturale, combinatia dintre semnele tipografice diverse. Didascaliile electronice au
menirea sa recreeze materialitatea si corporalitatea care lipsesc in spatiul virtual. Locutorul
adolescent face parte din comunitatea virtuald a dialogului in refea si nu poate sa se prezinte pe el
insusi. Intr-un univers virtual, fara ancorare in concret, textul poate fi deschis oricarei interpretari.
Iatda de ce elementele picturale se transforma in didascalii cu caracter compensatoriu, sunt
indicatii in legaturd cu modul in care cuvintele ar fi fost proferate direct. Emoticon-urile reduc,
dar de asemenea largesc campul de interpretare al replicilor schimbate, compensand astfel
absenta contactelor fizice inerente acestor discutii. Foarte explicite, ele transmit bucuria, starea de
nervozitate, tristetea, indispozitia, deceptia. Astfel, emoticon-urile reprezintd pentru tineri o
autopunere in scend si un ecou al sinelui, doud dimensiuni care personalizeaza replicile intr-un
mod din ce in ce mai sofisticat.

Nu trebuie uitat, de asemenea, ca limbajul folosit de adolescenti in retea este puternic



influentat de limba engleza, care a devenit un mod de comunicare universal acceptat, in interiorul
si In afara mediului electronic. Hipertextul este dominat de catre engleza si aceastd dominatie
trimite la controlul bazelor de date, a site-urilor Web si la controlul producerii si difuzarii
informatiei, exercitate de catre firmele multimedia In ceea ce priveste modul de realizare a noului
limbaj, putdnd vorbi deci despre o apropriere in interiorul obiectului, engleza este repede insusita
de catre tineri ca limba a textului electronic si de asemenea se poate observa faptul ca utilizarea
prelungita a diverselor modalitati de comunicare tehnologice determind aparitia unui uzaj hibrid:
adolescentii folosesc multe anglicisme in registrul familiar. Engleza a determinat aparitia, in
limba, la nivelul culturii juvenile, a diglosiei.

Spatiile grafice multiple, practici de scriitura ce construiesc hipertextul, noile tehnologii
impun un scris mai mobil, mai suplu, mai iconografic si mai aproape de cuvant si de imagine.
Textul electronic confirmad dorinta de a comunica care primeaza asupra grijii, dorintd care se
traduce printr-o economie de timp si de gesturi. Acestea sunt motivele pentru care adolescentul
abreviaza, realizeaza omisiuni ale anumitor caractere accentuate, dovedind o atitudine ludica si
fiind 1n cautare continud a afirmdrii de sine. Prin urmare replicile vor fi scurte, pentru a putea
ajunge instantaneu la destinatarii lor, de unde si necesitatea de a scurta textul, de a face
informatia cat mai vie si mai expresiva, ceea ce il determind pe utilizatorul tanar sa schiteze noi
coduri grafice 1n spatiul virtual.

Asadar, o altd strategie la care recurg tinerii pentru a castiga timp sunt prescurtarile. lata
cateva exemple, adesea greu de descifrat de catre incepatori:

- utilizarea prescurtdrilor unor cuvinte si expresii provenite din limba engleza: u (you)/tu;
yellow (hello) salut; np (no problem) nu-i nimic, nicio problemd; dn(f)d [do not (fuc*ing)
disturb)]/ (nu deranjati); omg/OMG (oh my God)/ Dumnezeule! (expresie folositd pentru a
exprima uimirea); brb (be right back)/ vin imediat; mf (mother fuc*er)/ dobitoc; /ol (laughing out
loud)/ rad de ma prapadesc); w? (what?)/ poftim?; k (okay)/ bine; we (whateve)/ fie, ma rog, cum
zici tu; nm (nevermind)/ nu mai conteaza; bbl (be back later)/ revin mai tarziu; btw (by the way)
apropos; ya (see ya)/ pe curand; ic (I see)/ inteleg; imo (in my opinion)/ dupa parerea mea; wfm
(works for me)/ imi convine; /y (love you)/ te iubesc; wb (welcome back)/ bine ai revenit; fu
(fu*k you)/ du-te dracului; gtg (got to go)/ trebuie sa plec; idc (I don't care)/ nu-mi pasa; pls, plz
(please)/ te rog; PAW (Parents are watching)/ se uita parintii; /DC (I don’t care)/ nu-mi pasa; IDK
(I don’t know)/ nu stiu, nu cunosc; PPL (People)/ oameni, lume, multime, gasca; JFF (Just For
Fun)/ in gluma;

- prescurtdri ale unor cuvinte sau expresii de provenienta autohtond: nb/ noapte buna; app/
apropo; cp/ cu placere; scz/ scuze; ce dreq/ ce dracului; mf/ marta; ¢/ ce, pm/ pana mea, puii mei;
rdmppm/ rad de ma p*s pe mine; p/m/ plecat la magazine; fmm/ frate, mersi mult; stf/ sa-ti
traiasca familia; npc/ nu ai pentru ce / nu port chiloti; &/ ca; dak/ daca; k/ca, ch; g/ cu; dc?/ de ce?;
cd/ cand; pb/ pofta buna; mc, ms/ mersi; dk/ dacd; bv/ bravo; tr/ te rog; fudc/ fiindca; mai vrb/mai
vorbim; rpd/ repede; ¢(r)b/ trebuie; msj/ mesaj, esti supy?/ esti suparat/a?

Caracterul silabic al scriiturii, care este mai concisa decat scriitura alfabetica, dar si puterea
consoanei (constand in eliminarea vocalelor si aparitia unui schelet consonantic) sunt primele
fenomene observate 1n textul electronic in discutie. Motivul acestor transformari este dominatia
numericd a consoanelor asupra vocalelor. In plus, consoanele contribuie cu atit mai mult la
recunoasterea cuvintelor decat vocalele. Rezultd din acest proces doua tipuri de fenomene
abreviative: abrevierile normale, standard, si abrevierile inovatoare, specifice culturii juvenile.
Abrevierile uzuale provin din si se perpetueaza prin notitele pe care le ia fiecare si pe care oricine
le poate descifra fara probleme. Insd acest prim tip de abrevieri este destul de rar intalnit in
textele scrise de tineri. Primul tip de abrevieri va ramane iIn scriitura normald, caci este



reprezentat de catre o listd obignuitd in scriiturd, o sub-practica foarte extinsa, fixa. Cat despre al
doilea tip, acesta este cel inovator, depinzand de imaginatia utilizatorului in retea. El prescurteaza
din propria sa vointd, ldsand destinatarului sarcina de a decripta si de a extrage de acolo
informatia.

Astfel, pe langa cele doua tipuri de abrevieri mentionate, acest tip de scriiturd va face apel si
la un alt tip de abreviere, anume la aceea realizatd prin combinatii de litere, cifre, simboluri
matematice, litere reprezentand silabe si ,,Jogograme” cum ar fi & sau numere, cu efect umoristic
amplificat prin aparifia in interiorul unor cuvinte, expresii si locutiuni: NE//Internet; 2day
(today)/astazi; 2night (tonight)/ la noapte; /8er (later)/ mai tarziu; 22ror/tuturor; u2 (you to)/si tie;
4 (for )/ pentru; 4u (for you)/ pentru tine; W8 (Wait)/ asteapta); 2#/2ne/ bine; BKOL (be cool)/ fii
cool; { }(no comment)/ma abtin de la orice comentariu; NOC NOC/ bate-n lemn; /0x (thanks)/
multumesc; 2 (too, to)/ de asemenea, pentru, catre; 2BVN2B/2B Or Not 2B (to be or not to be)/ a
fi sau a nu fi; /44A441(One for All and All for One)/ unul pentru toti si toti pentru unul.

Aceste forme nu se rezuma numai la scrierea e-mail-urilor sau in chatgrup-uri, ci sunt
utilizate si in scrierea sms-urilor.

Un fenomen lingvistic specific limbii romane, datorat lipsei diacriticelor si perfect justificat,
daca tinem seama de confuziilor ce se pot crea, il reprezinta inlocuirea lui s cu sk si a lui ¢ cu z:
enervantzi, indulgentzi, tzara, orash, shtiu.

Remarcam, de asemenea, si alte fenomene lingvistice, precum transpunerea grafica a limbii
vorbite, cu toate transformarile ei tipice, intr-o maniera foarte plauzibila: shi, ji/ si; nuj, nush/ nu
stiu; crek/ cred cd; mijto/ misto; maikmea si prezenta apocopelor limbajului familiar modern: esti
supy/ esti suparat?; iuby/ iubitule, iubito; d dimi/ de dimineata, se casa co mexi- cancd, cu priviri
ratd.

La nivel lexical, se pot recunoaste:

- forme argotice (superfericitd, cool) si se poate observa contaminarea limbajului textului
electronic de catre limba engleza, fenomen intalnit la toti adolescentii;

- termeni apartindnd limbajelor sectoriale, cu precadere cei din sfera computerului, care
dezvolta sensuri noi: a downloada/a bea, a manca, a-si downloada sufletul/a se descarca, a se
upgrada/a se innoi, a se reseta/a cadea, a lesina, a da eject/a goni, a respinge, a-si formata
mintea/a se gandi din nou, a fi setat/ a fi manipulat etc.

In conversatia de zi cu zi, directd sau pe Messenger, precum si in mesajele scrise pe ecranul
telefonului mobil, termenii ce {in de domeniul informaticii primesc noi intelesuri. Putem da
cateva exemple de adaptare a sensului termenului tehnic la limbajul tinerilor: ,,Bai, tot beta esti,
nu ti-ai mai revenit?” (beta/tulburat, aiurit); ,,Mai gandeste si tu din cand in cand, ce esti asa
blank!?” (blank/tulburat, terminat, ravasit). Cuvantul provine din limba franceza (blanc/alb), in
timp ce in limba engleza, blank este adjectiv si inseamna ,,gol, cu spatii (de completat), lipsit de
expresie, vid, confuz, profund, absolut”. Ca termen din sfera computerului, acesta este substantiv
si are sensul de ,,CD sau DVD gol”. In romani este folosit si in tipografie (spatiu alb care
desparte doud cuvinte tiparite) precum si in televiziune (pauza alba si tremuratoare care apare
uneori la emisiunile de televiziune, dand senzatia ca ,,s-a rupt filmul®). Sensul argotic romanesc
preia elemente din toate aceste semnificatii, iar blank este folosit ca adjectiv pentru a se referi la o
persoana care nu da semne ca totul este in ordine cu ea. De cele mai multe ori este utilizat ca
sinonim al termenului argotic varza si poate capata si sensul de ,,beat”.

Un alt sens al termenului argotic este acela de ,,copiutd pe coala alba format A4, pe care
studentii scriu zgariat cu o mind de pix care nu mai are pasta, pentru a nu fi descoperiti de catre
profesori la examene”.

Caracterul ludic al comunicarii In retea este absolut fundamental, pentru ca tinerii se



identifica cu aceastd trasatura in totalitate chiar §i atunci cand textul scris are un scop strict
functional. Ludicul se afiseaza in continut, dar si la nivelul formei. Informatia serioasa poate fi
insotitd de o modalitate care ironizeazad asupra scrisului textului: informatia a fost transmisad, este
importanta, dar se rade putin pe seama ei.

Componenta ludica este evidenta datoritd unor expresii socante si a caracterului lor generator
de conotatii glumete. Prin alaturarea semnificatiei unui termen romanesc cu unul englez, asociere
bazatd pe similitudinea de formd intre cele doud cuvinte, se creeaza un efect comic. Astfel se
intampla cu termenul inbox (casetd cu mesaje primite), cuvant englezesc, cu sensul argotic verbal
a inboxa de ,,a umple memoria sau cutia de mesaje a mailului” care, asemanator formal cu ,,box”,
identic cu exceptia prefixului, tinde sa-i preia valoarea semantica (,,Taci ca te inboxez”).

Un exemplu comic 1l intalnim si in propozitia ,,Nu te mai ajutd hardul”, in care asocierea
dintre cap si componenta principald a unui computer starneste rasul. Cele mai multe dintre aceste
situatii se bazeaza pe asocierea intre computer si corpul omenesc, precum si intre functiile
acestora: a scana/a privi insistent, a fi in stand by/a astepta, a se reseta, a se restar- ta/a disparea,
a avea nevoie de un upgrade la memorie/a nu avea tinere de minte, a-si da un search/a incerca
sd-si aminteasca ceva, a da un turn off/a tacea, a sta. Datorita asocierii dintre doua entitati total
diferite, fiinta umana si calculatorul, care de multe ori depaseste individul ca rapiditate de gandire
si executare a unor operatii, are loc un transfer de particularitati intre cele doud. Imaginea
individului devine mai rigidd, mai rationala, omul, avand toate caracteristicile unui computer,
este asociat cu un robot.

In spatele acestor inovatii lexicale se afli adolescenti dotati cu un umor deosebit, care
creeazi o limba exotica. In fiecare cuvant se regiseste puterea fanteziei celor care il creeazi, o
existentd pe care o intuim, dar care nu se dezvaluie in totalitate.

Schimbarile de sens in limba se produc sub presiunea nevoii constante de expresivitate.
Fiecare categorie sau individ o rezolva cum poate: cu neologizari mai mult sau mai putin fortate,
cu expresii artizanale, cu termeni din Internet, pentru cd Internetul este un stimulent pentru
exersarea creativitatii si un producator fertil de ,,combo-uri” de limbaj, unele chiar extrem de
amuzante.

Prin urmare, succesul de care se bucura comunicarea on-line in randul tinerilor este usor de
inteles: presupune spontaneitate, implica trasatura de divertisment si o competifie intotdeauna
acerba din punctul de vedere al inventivitatii in materie de continut si de forma.
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PARTEA II: CIVILIZATIE SI LITERATURA
QU'EST-CE QU'UNE CIVILISATION

Conf. dr. Gabriela LUPCHIAN

Un contenu spirituel

Une civilisation se reconnait d'abord a ses valeurs, a ses croyances, ses mentalités
collectives. Chacune a ses principes religieux, sa conception du bien et du mal. Il en découle des
régles de vie qui pésent sur la vie quotidienne et sur 1'organisation sociale.

Par exemple, les grandes civilisations de I'Asie et en particulier celle de la Chine ont fait du
savoir la valeur supréme et de ceux qui en sont les détenteurs, les "lettrés", le modele par
excellence. Pour les Indiens d'Amérique du Nord, il n'était pas de valeur plus élevée que le
courage et l'endurance a la douleur physique: en revanche, ils n'accordaient aucun intérét aux
biens matériels autres que les armes. Les Eskimos, aux prises avec une nature terrible, faisaient et
font encore de la sauvegarde du groupe le but a atteindre par tous, ce qui exclut toute
préoccupation individualiste.

Notre civilisation, européenne, est associée €troitement au christianisme qui fait du respect
de la vie humaine une valeur essentielle.

Des aspects matériels

Une civilisation se définit également par ses techniques. Le langage courant en rend compte,
quand il oppose les civilisations primitives aux techniques rudimentaires aux civilisations
évoluées qui, elles, disposent de puissants moyens pour domestiquer la nature.

Les historiens s'ingénient a classer de facon de plus en plus subtile les civilisations. Il en est
a dominante agraire ou pastorale comme celles de 'Egypte ancienne ou de la Mésopotamie dans
I'Antiquité. La Chine, depuis les débuts de son histoire, est souvent définie comme une
civilisation du riz, cultivé en riziére inondée dans les plaines alluviales et les deltas.

Avec les Phéniciens et les carthaginois, de brillantes civilisations maritimes se sont
épanouies dés 1'Antiquité; elles ont été relayées au Moyen Age par les républiques marchandes
comme Venise, Génes ou, en Europe du Nord, les villes de la Hanse. A 1'époque moderne, la
prospérité et l'influence des Pays-Bas ou de I'Angleterre sont également liées a la mer. Enfin
viennent les civilisations industrielles qui sont les plus dynamiques et sont les 'Locomotives" de
'époque contemporaine.

Une signification qui a évolué

A sa naissance le mot civilisation, forgé a partir du mot civis = habitant des villes, s'oppose a
la barbarie supposée des espaces sans villes. De plus, a I'époque, prévaut l'idée qu'il n'y qu'une
civilisation: celle de 1'Europe occidentale. Cette conception absolue a évolué: dés le XIXeéme
siécle, on a admis qu'il y avait non pas une, mais des civilisations; 1'historien anglais Toynbee
[1889-1975] en récense 22 dont 5 toujours vivantes. L'idée d'une prééminence de la civilisation
européenne a été également abandonnée; les civilisations des autres espaces et des autres époques



ont été réévaluées; elles ne sont plus méprisées et considérées comme inférieures.

Lancés et adoptés au moment ou parait /'Encyclopédie le mot et la notion expriment leur
confiance dans le progrés historique des groupes humains, depuis I'é¢tat sauvage jusqu'a la
perfection civilisée, la progression de 1'humanité toute entiere vers un état supérieur, encore
jamais atteint, mais entrevu au XVIIIeme siecle, grace a Voltaire, Diderot, Montesquieu. D¢s le
début du siécle suivant, le mot désigne pourtant une notion assez différente. La "conception
ethnographique" de la civilisation, reconnait a chaque groupe humain, a chaque société, sa
civilisation, plus ou moins ancienne, plus ou moins riche: les hommes préhistoriques de la pierre
ancienne comme les Incas, les Grecs contemporains de Périclés et les peuples barbares, Scythes,
Perses, qui ne parlaient pas grec, ont eu leur civilisation.

(Grand Larousse encyclopédique), 1960

Une civilisation ne se définit pas seulement par ses aspects matériels, mais, plus encore, par
des idées fondamentales auxquelles sont attachés tous ceux qui lui appartiennent: on donne a ces
grandes idées guides le nom de “valeurs”. Selon les moments et selon les civilisations, ces
valeurs peuvent étre le courage, la richesse matérielle, le savoir, la générosité, le renoncement
aux biens de ce monde dans I’espoir d’accéder a la vie éternelle, etc. Ces valeurs inspirent les
comportements et toutes les manifestations de la vie sociale, au premier rang desquelles se trouve
I’art, qui en est souvent I’interprete. Quelles sont les “valeurs” de la civilisation européenne?

Teilhard de Chardin montre comment I’Europe a su interpréter et enrichir un message
spirituel recu d’autres civilisations, celles de I’Egypte, de la Palestine et de 1’Orient.

“De proche en proche, nous nous trouvons rejettés vers les zones plus occidentales du
Monde, -celles ou, sur I’Euphrate, sur le Nil, sur la Méditerranée, une exceptionnelle rencontre de
lieux et de peuples allait, en quelques millénaires, produire le mélange favorable grace auquel,
sans rien perdre, au contraire, de leur force ascensionnelle, la raison saurait s’atteler aux faits, et
la religion a I’action. La Mésopotamie, I’Egypte, 1’Hellade, bientdt Rome, et par-dessus tout
cela... le mystérieux ferment judéo-chrétien, donnant sa forme spirituelle a 1’Europe! 1/ est facile
au pessimiste de décompter cette période extraordinaire en civilisations qui |'une apres [’autre
s’écroulent. N'est-il pas beaucoup plus scientifique de reconnaitre, sous ces oscillations
successives, la grande spirale de la Vie, ...? Suse, Memphis, Athenes peuvent mourir. Une
conscience toujours plus organisée de [’'Univers passe de main en main, et son éclat grandit/ ...]

En vérité, autour de la Méditerranée, depuis six mille ans, une néo-Humanité a germeé, qui
acheve, juste en ce moment, d’absorber les derniers vestiges de la mosaique néolithique...

Invinciblement, d’un bout a I’autre du monde, tous les peuples, ...sont amenés a se poser,
dans les termes mémes ou est parvenu a les formuler |’Occident, les espérances et les problemes
de la Terre moderne.

TEILHARD de CHARDIN, Le phénomeéne
Humain, Editions Seuil, [959

L’identification entre I’Europe et le christianisme est si étroite qu’a partir du Moyen Age le
terme de “Chrétiéneté” a été longtemps utilis¢ pour désigner I’Europe occidentale.

Cet enseignement a été, & son tour, repris par la pensée philosophique des grecs, et par le
savoir-faire organisateur des Romains.

De ces multiples influences sont nées les trois idées fondamentales qui font 1’originalité des
valeurs spirituelles occidentales: d’abord I’idée que le but de toute société est d’épanouir



I’individu dans ce qu’il a de meilleur, son esprit critique et sa raison; ensuite 1’idée que 1’Etat,
collectivité de citoyens, doit assurer a chacun sa liberté et sa sécurité; enfin le principe que la plus
sacrée de toutes les valeurs terrestres est la personne humaine.

Une évolution dans la durée.

Une civilisation ressemble a un organisme vivant: elle nait, se développe, s'épanouit et
meurt. L'allemand Oswald Spengler [1880-1936] a attaché son nom a cette conception "vitaliste"
de 1'évolution des sociétés. La durée des civilisations est éminemment variable, mais s'étend en
général sur de nombreux siecles. Pourtant le destin de certaines d'entre elles a été écourté par un
accident. Ainsi I'Europe a-t-elle été accusée de nos jours d'avoir entrainé la ruine des civilisations
parfaitement constituées mais rendues fragiles par leur faiblesse technique: par exemple les
civilisations précolombiennes en Amérique au XVIéme siécle, ou les civilisations noires
d'Afrique au XIXeéme siccle.



Mais le plus souvent les civilisations meurent de dégénérescence interne: surcharge ou, au
contraire, effondrement démographique, usure des sols, etc. Mais le mal le plus inexorable est la
ruine des valeurs fondamentales: ainsi le triomphe du christianisme dans I’Empire romain
condamne le systéme esclavagiste, qui était I’un des fondements de la société et de I’économie
pendant toute I’ Antiquité.

Une évolution dans I’espace

Toute civilisation s’inscrit dans un espace ou elle délimite une zone de rayonnement que 1’on
appelle “aire culturelle”. Le milieu physique, le climat et les sols imposent leurs lois et pésent sur
les aptitudes agricoles. Le relief sert ou dessert les possibilités de circulation mais I’homme peut
améliorer les conditions initiales, voire acquérir une maitrise du milieu. Par exemple, les vallées
alluviales qui sont en général aujourd’hui les lieux privilégies de 1’épanouissement de
I’agriculture ont pu étre jadis fort rebutantes parce qu’envahies de marécages ou infestées
d’animaux féroces, comme le montrent d’anciens bas-reliefs égyptiens ou mésopotamiens. Le
domaine géographique d’une civilisation n’est pas immuable: il peut se dilater ou se contracter.
Ce sont 1a des criteres de vitalité ou de sénescence.

Une maturation lente des valeurs

La civilisation européenne plonge ses racines au-dela de I’Antiquité. Ce “temps long” étiré
de la Préhistoire au XIXeéme si¢cle a vu se cristalliser les valeurs fondamentales auxquelles se
réferent encore les Européens d’aujourd’hui. Les moments les plus riches, I’épanouissement de la
civilisation gréco-romaine, les beaux siécles du Moyen Age, les trios sieécles des Temps
modernes, voient se préciser les traits clefs de I’Europe contemporaine: I’Humanisme, les droits
de I’homme, 1’organisation de I’Etat, les structures de 1’art.

Une mutation accélérée des techniques

Le mode matériel dans lequel vit I’Europe contemporaine est au contraire récent. Il résulte,
pour ’essentiel, de la révolution industrielle amorcée a la fin de XVIIleme si¢cle. Aprés des
siecles d’immobilisme s’affirme une croissance rapide. L’enrichissement et le progres succedent
a des siécles de pauvreté et de stagnation. La population augmente, la société se transforme. La
civilisation de I’Europe devient conquérante: elle sert de modele et, au début du XX-e siecle, elle
atteint son apogée.



Des transformations rapides.

Le choc des deux guerres mondiales a ébranlé les certitudes européennes. Meurtrie et
appauvrie, I’Europe n’est plus le modele universellement connu, admire ou craint et imite ce
qu’elle était jusqu’en 1914. De surcroit I’Europe s’est fracturée pour 45 ans...au moins. Sa moitié¢
occidentale regarde de plus en plus vers I’Amérique devenue son modele. L autre moitie imite le
modele soviétique volens nolens, né de 1917 et dont le systéme des valeurs est, par bien des
cotés, totalement opposé a celui de I’Europe occidentale. Cependant, apres 1991, la dissolution de
I’Union Soviétique a permis a la civilisation européenne de prouver étre capable de surmonter les
vicissitudes de I’histoire et unie, se forge elle-méme un autre avenir. Nous 1’espérons bien.
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KUNSTRICHTUNGEN DES 19. JAHRHUNDERTS: KLASSIZISMUS UND
BIEDERMEIER
(eine Zusammenfassung zur deutschen Landeskunde)

Conf. Dr. Mariana MIHALCIUC

1. Geschichtlicher Uberblick

1789 brach in Frankreich die Revolution aus. Unter dem Druck des Biirgertums wurde die
feudale Wirtschaftsordnung beseitigt. Das demokratische Prinzip der Gewaltenteilung und die
Menschenrechte sicherten Freiheit und Gleichheit aller Biirger.

PreuBen und Osterreich versuchten mit Waffengewalt in die neuen Verhiltnisse in
Frankreich einzugreifen.Der Versuch scheiterte aber.

1803 begann 1im zersplitterten Deutschland eine radikale “Flurbereinigung”(=
Zusammenlegung und Neueinteilung von zersplittertem, landwirtschaftlichem Grundbesitz).
Viele Kleinstaaten verloren ihre Unabhéngigkeit. Napoleon erkldrte Bayern und Wiirttemberg zu
Konigreichen .

Stid- und westdeutsche Fiirsten griindeten 1806 unter franzosischem Protektorat den
“Rheinbund” (= gegen Osterreich gerichteter Bund von 16 spiter 36 deutschen Fiirsten, die aus
dem Reichsverband austraten; auBBerhalb blieben nur Preulen, Braunschweig und Hessen; zerfiel
Ende Oktober 1813). In demselben Jahr 1806 legte der Kaiser von Osterreich, die Kaiserkrone
des Heiligen Romischen Reichs Deutscher Nation nieder. Damit endete das Heilige Romische
Reich Deutscher Nation. Frankreich trat den Deutschen als Gegner und Besatzungsmacht
gegeniiber. Aus dem Kampf gegen Napoleon entstand eine nationale Bewegung, die in den
Befreiungskriegen gipfelte.

“Deutschland blieb aber von den Kréften des gesellschaftlichen Wandels nicht unberiihrt.
Zundchst wurden in den Rheinbundstaaten dann in PreuBen( dort verbunden mit Namen wie Stein
, Hardenberg, Scharnhorst, Wilhelm von Humboldt ) Reformen eingeleitet, die feudale Schranken
endlich abbauen und eine freie, verantwortungstragende Gesellschaft schaffen sollten:

eAuthebung der Leibeigenschaft,
eGewerbefreiheit,

estidtische Selbstverwaltung,
oGleichheit vor dem Gesetz,
eallgemeine Wehrpflicht.



Allerdings blieben viele Reformansétze auf halbem Wege stecken.

In jenen Jahrzehnten, die von politischem Niedergang und sozialer Unrast gekennzeichnet
waren, erreichte das kulturelle Leben Deutschlands eine seither uniibertroffene Hohe. Es war ein
geistiger Aufbruch ohnegleichen. Die groBten deutschen Philosophen, Kant und Hegel, und die
grofiten deutschen Dichter, Goethe und Schiller, wirkten in dieser Zeit, aber nicht sie allein;
neben ihnen waren viele bedeutende Schriftsteller und Gelehrte titig. Das Biirgertum, das
politisch weitgehend Abstinenz iiben musste, nahm die geistigen Anregungen dankbar auf; es
entstand eine breite biirgerliche Bildungsschicht.” (Deutsche Geschichte. Ein Uberblick.S. 14)

Die franzosische Februar-Revolution von 1848 fand in Deutschland sofort ein Echo. Kurze
Zeit nach dem Ausbruch der Revolution in Frankreich kam es in allen Bundesstaaten zu
Volkserhebungen. Bauern brennen Schldsser nieder, zahlen keine Steuern und Abgaben mehr. Es
werden Reformen und ein Parlament gefordert., Bilirger werden Minister, das Biirgetum darf
mitregieren. Trotzdem blieb der Adel und vor allem das Offizierskorps, das vorwiegend aus
Adeligen bestand, in der Gesellschaft tonangebend.

In den flinfziger Jahren erlebte die Wirtschaft in Deutschland einen groBen Aufschwung.
Deutschland wurde zum Industrieland und PreuBlen zur wirtschaftlichen Vormacht Deutschlands.
Die 6konomische Kraft fithrte zur Stirkung des politischen Selbstbewusstseins des liberalen
Biirgertums.

Konig Wilhelm I. berief Otto Bismarck 1862 an die Spitze der preuBlischen Regierung.

Bismarck regierte neunzehn Jahre lang als Reichskanzler.

1890 wurde Bismarck von Kaiser Wilhelm II. entlassen.

“Wilhekm II. wollte selbst regieren, doch fehlten ihm dazu Kenntnisse und Stetigkeit. Mehr
durch Reden als durch Handlungen erweckte er den Eindruck eines friedensbedrohenden
Gewaltherrschers. Unter ihm erfolgte der Ubergang zur <Weltpolitik>; Deutschland suchte den
Vorsprung der imperialistischen GroBméchte aufzuholen und geriet dabei in schwerwiegende
Interessenkonflikte, besonders mit England und Rufland, und letztlich in die Isolierung.

I1. Der Klassizissmus
Ende des 18. Jh. bis zur Mitte des 19. Jh. kam es in der Baukunst und in der Bildhauerei zum
Riickgriff auf die Kunstformen der Antike, deshalb nennt man diesen Stil Klassizismus.

1. Architektur
Klassizismus bedeutet Abkehr vom Uberschwang des Barock und dem Rokoko.
Hauptmerkmale der Baukunst sind:
egerade, strenge Linien,
edie Sdulenordnung der griechischen Antike mit ihren dorischen, ionischen und
korinthischen Saulen,
eSiulenvorbauten und -fassaden,
ekannelierte Pilaster,
eantike Giebel, oft mit Statuenfiillung,
eflache Dicher und
eTreppenhallen. Der rechte Winkel dominiert. In den offiziellen Bauten tauchen
Triumphbdgen, Obelisken, und Tempel wieder auf.
Privathéuser in diesem neuen Stil sind kaum zu sehen. Bauten im klassizistischen Stil findet
man hauptsédchlich in den Residenzstddten wie Berlin und Wien und in den Universitétsstidten.In
diesem Stil sind Museen, Bibliotheken, Universititsgebdude, Rathiduser, Konzertsile, Theater.



Der Kirchenbau spielte eine untergeordnete Rolle, doch viele christliche Kirchen wurden wie
griechische Tempel ausgestattet.

In Deutschland sind Karl Friedrich Schinkel (Altes Museum, Neue Wache, Schauspielhaus
in Berlin) und Leo von Klenze (Propylden und Glyptothek in Miinchen, Walhalla bei
Regensburg) die bedeutendsten Vertreter klassizistischer Baukunst.

Zu den fithrenden Osterreichischen Baumeistern zihlen Hohenberg von Hetzendorf (Palais
Pallavicini in Wien), der Italiener Peter Nobile (AuBeres Burgtor und Theseustempel, Wien) und
Josef Kornhausl (Bibliothek des Schottenstifters, Wien).

2. Plastik

Die Bliihtezeit der klassizistischen Bildhauerei ist kurz gewesen. Wie die Architektur
orientierte sich auch die Plastik an den antiken Formen.

Der bedeutendste Bildhauer Deutschlands ist Johann Gottfried Schadow mit seiner Quadriga
am Brandenburger Tor in Berlin.

Europas groBter Bildhauer Antonio Canova war geblirtiger Venezianer und Osterreichischer
Staatsbiirger (Theseusgruppe im Kunsthistorischen Museum, Wien).

3.Malerei

Die Riickkehr zu den Idealen der antiken Kunst forderte die Malerei historischer Themen. In
Gemadlden, auf denen historische Ereignisse dargestellt sind, und auch in Portrits werden Gotter
und Helden aus der antiken Sagenwelt in kriftigen Farben verherrlicht. Das Vermeiden der
“hidsslichen Realitdt” war die Vorschrift, die die Maler der Zeit zu beriicksichtigen hatten. Die
bedeutendsten Vertreter der klassizistischen Malerei finden sich in Frankreich(Jacques-Louis
David, Jean Auguste Dominique Ingres); Deutschland brachte nur den Maler Johann Heinrich
Tischbein mit dem beriihmten Bild “Goethe in der Campagna” hervor. Osterreich kennt keinen
bedeutenden klassizistischen Maler.( Renate Scheider, Deutsch lernen und verstehen.
Osterreichischer Bundesverlag, Wien, 1989, S.67)

II1.Biedermeier
1. Lebensstil und Wohnkultur

Der Name geht auf einen fiktiven spiebiirgerlichen Lehrer Gottlieb Biedermeier zuriick und
diente als Deckname dem Verfasser von “biederméannischen” Gedichten, die in den “Fliegenden
Blattern” (1855 ff.) erschienen. Urspriinglich abwertend gemeint wurde die Bezeichnung “zum
Kennzeichen einer einfachen, geniigsamen biirgerlichen Kultur und Lebensform.” (R. Schaider,
S.68)

Das Biedermeier bezeichnet nicht nur eine Kultur, sondern auch eine Kunst. Den
Biedermeierstil kennzeichnet die Zierlichkeit (der Mobel) und Beschaulichkeit, Geniigsamkeit,
moralisierende Beschrdnktheit (in der Malerei und in der Literatur).Das Biedermeier umfasst die
Zeitspanne zwischen dem Wiener Kongress (1815) und der Mérzrevolution (1848); zeitlich fillt
es mit dem Klassizismus zusammen, stilistisch aber ist es eine vollig neue und andere
Kulturepoche. Die vergeblichen Revolutionsversuche und das absolutistische Regime
Metternichs, die Unmoglichkeit einer aktiven Teilnahme an der Politik flihrten zu einer
besonderen Schitzung des Lebens in der Privatsphire, eines besinnlichen, einfachen Lebens. An



Stelle des Palastes tritt das schlichte Biirgerhaus, die Villa, das kleine Vorstadthaus, mit einem
Wort das eigene, gemiitliche Heim. Ein eigener Baustil des Biedermeiers wird in keiner
Kulturgeschichte erwéhnt.

Trotzdem fallen bei der Architektur des Biedermeiers klare, schlichte Linien und Formen auf
und das Fehlen iiberfliissiger Dekorationen.

2.Malerei

“Fiir die Malerei bedeutete das Biedermeier ein goldenes Zeitalter. Beliebt waren
humorvolle und manchmal etwas riihrselige Genrebilder, Stillleben, moglichst getreue Portrits,
Dorf- und Stadtansichten. Man stellte das Leben der einfachen Menschen dar, zeigte das Volk bei
seiner Arbeit, seinen Festen und Feiern. Doch viele Bilder zeigen, dass die biedermeierliche Welt
keinesfalls in Ordnung war, dass die Menschen mit einem deprimierenden Alltag oft nicht fertig
wurden; die Not des Alltags wurde oft verharmlost, um der Zensur zu entgehen.

Inbegriff der Biedermeiermalerei sind die Bilder des deutschen Malers Carl Spitzweg und
des Osterreichers Moritz von Schwind, der auch der siiddeutschen romantischen Malerei
zugeordnet wird.(R. Scheider, S.69)
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METAMORFOZELE APSARAS iN MITOLOGIILE HINDUSA SI BUDISTA

Contf. univ. dr. Otilia Doroteea BORCIA,
c.d.a. la Universitatea Nationala de Arte Bucuresti

Summary:

The paper presents the migration of the Apsara as a decorative plastic motive from the
Hindu mythology into the Buddhist one, through the Khmer art, as well as the influence that
these Heavenly creatures, conceived for the pleasure of Gods and mortals exerted on the
literature and arts of several peoples in the Far East and Indochina. The close connection
between their image and that of nymphs, dryads, naiads, rusalkas and yeles of various
mythologies explains why their function, as fantastic beings, was a cathartic and ludic one, with
civilizing attributes.

Rezumat:

In lucrare se prezintd trecerea Apsarei ca motiv plastic decorativ, din mitologia hindusa in
cea budista, prin intermediul artei khmer si influenta pe care aceste creaturi ceresti, concepute
pentru delectarea zeilor si a oamenilor, au reprezentat-o in artele figurative si in literatura mai
multor popoare din Extremul Orient si din Indochina. Apropierea imaginii lor de aceea a
nimfelor, driadelor, naiadelor, rusaliilor, chiar si a ielelor (sau soimanelor) din diferite
mitologii, explica de ce functia lor, ca personaje cu atribute fantastice, a fost una catartic ludica
si civilizatoare.

O Apsaras din pestera Longman, din Luoyang, China

Ce inseamna Apsaras?

Apsaras (sanscritd: apsarda, apsarasa, tema apsaras- (substantiv feminin terminat in
consoanad), sau Acchara (in pali), este un spirit feminin al norilor si apelor din mitologia budista,
asa cum atestd etimologia numelui ap (,,Apa”) si sar (a se misca). Desinenta —s a numelui
apartine temei, dar multi specialisti o considera marca nominativului singular; cel mai frecvent
apare insa numele de Apsara.

Profesorul si italianistul George Léazarescu le defineste ca ,,nimfe ale apelor in mitologia
vedica; baiadere, dansatoare ceresti, oferite drept rasplatd razboinicilor morfi in lupte, in
mitologia brahmanica.”

Apsaras in hinduism

In Rig Vega, cea mai veche scriere din India (anul 1200 i. C.), Apsara este sotia lui
Gandharva — zeul ce personifica lumina solard, insarcinat cu pregatirea bauturii zeilor ( “soma”).
In scrierile de mai tarziu, Apsaras sunt fiintele dotate cu calititi ce depasesc natura umani, care
au fost create de Brahma pentru a-1 sluji pe zeul Indra si pentru a-I delecta pe acesta, cu dansul lor
diafan in jurul tronului ceresc.

Ele pot avea forma omeneasca, dar si animala sau vegetald, deseori aparand ca niste lebede.
In cartile religiei brahmanice (sau budiste), ele traiesc in trunchiul copacilor sacri si se raspandesc
din ce in ce mai mult in naturd. Existd mai multe variante despre originea lor: conform mitului, ar



fi aparut in timpul “smantanirii oceanului” primordial, iar dupa alte mentiuni, ar fi fost create
direct de Brahma. Este interesant de observat ca si Afrodita, zeifa frumusetii, a iubirii, voluptatii
si a fecunditdtii In mitologia greacd, s-a nascut tot dintr-o “rupere de valuri”, conform
etimologiei: gr. afros — ,,spuma marii”.De aceea, ea a devenit si zeita intinderilor de apa, cu
numele de Anadiomene (“cea iesitd din mare”), protectoare a marinarilor si porturilor. Adorata
mai intai in Siria si Caldeea, cu numele de Asharte si Militta, fiica lui Zeus si a Dianei (dupa
Homer) — ea si-a avut leaganul pe minunata insuld a Marii Egee, Citera.

La romani a ramas patroana olimpiana a frumusetii, zeita vegetatiei, a primaverii, a aurorei i
a justitiei, cu numele de Venus. Prototip al gratiei feminine, ea i-a inspirat pe cei mai multi artisti
din toate timpurile, care au imortalizat-o in opere atat de literatura, cat mai ales de pictura si de
sculptura.

Asocierea frumusetii antice pagane cu cea moderna, a sacrelor Madone (precum cele pictate
de Leonardo da Vinci, sau Rafael Sanzio), a culminat in epoca de apogeu a Renasterii, cu pictura
Amor sacro e amor profano a lui Titian, care traduce in modul cel mai elocvent mesajul Noului
Testament referitor la Maria si la ,,cealaltd Marie” (Maria Magdalena). Dar si Apsaras au atribute
divine in textele hinduse si budiste.

Astfel, in Natya Shastra sunt enumerate urmatoarele dansatoare ceresti: Manjukesi, Sukesi,
Misrakesi, Sulochana, Saudamini, Devadatta, Devasena, Manorama, Sudati, Sundari, Vigagdha,
Vividha, Budha, Sumala, Santati, Sunanda, Sumukhi, Magadhi, Arjuni, Sarala, Kerala, Dhrti,
Nanda, Supuskala, Supuspamala si Kalabha.

Basorelief prezentand mai multe Apsaras la Angkor Wat, Cambogia

Metamorfozele dansatoarelor Apsaras

Despre Apsaras se spune cd-si pot schimba oricand propriul aspect si cd pot influenta roata
norocului la jocuri si la pariuri.

Dar cele mai cunoscute Apsaras - Urvasi, Menaka, Rambha si Tilottama — erau talentate
cantarete si dansatoare ceresti, instrumentele lor preferate fiind chimvalul (un fel de tambal) si
flautul. De multe ori Indra le trimitea pe pdmant pentru a-i seduce si a-i indeparta astfel de la
calea cea dreapta, pe acei intelepti care, prin continua lor cautare a perfectiunii, pentru a intra in
Nirvana, puteau sd devind o amenintare pentru suprematia marelui zeu sau a celorlalte divinitati.
In Ramayana se povesteste astfel ci Indra o trimisese pe Apsaras Menaka la brahmanul
Vishvamitra pentru a-1 tulbura din meditatiile sale, misiune pe care nimfa a indeplinit-o cu
destula usurinta.

Numarul total de Apsaras la curtea supremului zeu era de doudzeci si sase, fiecare dintre ele
reprezentdnd un aspect specific al artei spectacolului. In acest sens, ele pot fi comparabile cu
Muzele din Grecia antica. Pentru legatura pe care o aveau in permanentd cu natura, par a fi fost
asemenea nimfelor, driadelor si naiadelor.

Apsaras au fost sotiile numerosilor Gandharva, care s-au format din unicul Gandharva din
Rig Veda si care au fost servitori la curtea zeului Indra. Ele dansau pe muzica interpretata de sotii
lor 1n salile palatelor diferitelor divinitati. Una dintre indatoririle lor era aceea de a-i conduce in
paradis pe eroii cazuti in lupta si de a se casatori apoi cu ei. De aceea ele erau de doua tipuri: cele
,divine” - daivika - si cele , terestre” - laukika. Apsaras au fost asociate si cu riturile fertilitatii. In
hinduism, cele de rang inferior (numite si ,,driade” sau zane ale padurilor), erau considerate
uneori spirite rele, care in anumite ocazii 1i imbolnaveau pe oameni, cauzandu-le chiar moartea;
asemdnarea lor cu Rusalcele slave este de asemeni evidenta.




Apsaras in literatura

Multe nume de Apsaras, transmise prin diferite texte epice indiene, mai ales prin
Mahabharata si Ramayana, au devenit astazi in India nume frecvente de femei, precum: Urvashi
(cea mai frumoasa dintre ele), Menaka, Rambha, Parnika, Parnita, Subhuja, Vishala, Vasumati
(Apsara ,, de o splendoare fara seaman”) si Surotama.

Dansatoarele Apsaras apar deseori in arta budista, in Cambogia si China, chiar daca folosirea
lor ca motiv de decorare exterioara este o inovatie a artei khmer, aga cum s-a Intdmplat mai ales
la templele din Angkor.

Trei dintre cele circa o mie opt sute cincizeci de Apsaras de la Angkor Wat, Cambogia

In mitologia khmer, ele au adus o contributie deosebitd ideologiei si esteticii imperiale, in
secolele IX- XV, cand capitala tarii era la Kambuja - Angkorul de astazi.

Conform legendei, Jayavarman al II-lea, caruia Indra ii daruise regatul, le-ar fi primit si pe
ele in dar, pentru a-i invata pe oameni sd guste placerea muzicii si dansului, reprezentat prin
flexionarea membrelor lor incarcate de bratari, in ritmuri din ce in ce mai aprinse, asa cum apar si
astdzi sculptate pe peretii interiori §i exteriori ai palatelor ce-au sfidat secolele. Figurile acestor
semizeite, dansand surdzatoare sumar imbracate si cu pletele Tmpodobite de coronite, au fost
daltuite in piatra tuturor templelor de la Angkor. Nici una dintre cele 1850 de imagini ce le
reprezintd, nu este identica cu celelalte!

Traditia dansului “Apsara” la curtea cambogiana, din epoca de glorie a templelor Angkor
Wat, Ta Prohm si Bayon, prezintd o artd a miscarii foarte elaborata, care a exercitat o influenta
deosebitd asupra dansului tailandez, devenit mai cunoscut in Occident, decat modelul sdu original
cambogian.

Dansatoare cambogiana interpretind dansul Apsara

Apsaras in Budism

In budism divinitatile si creaturile ceresti ocupa un loc deosebit. Ele sunt considerate fiinte
apartinand unei lumi diferite de aceea a oamenilor, desi trebuie sd se supund, ca si acestia,
destinului si unui ciclu de viata, moarte si reincarnare (Samsara).

Conform doctrinei budiste, placerea de a fi inconjurat de Apsaras, reprezintd darul divin pe
care 1l primesc cei fericiti care ajung la baza paradisului (devaloka).

In literatura, ele sunt mentionate intr-un text din Jataka (““Povestea nasterii”), in care sunt
narate intamplari din vietile precedente ale lui Buddha.

In Catudvara-Jataka se povesteste ca Mittavinda, avid si dornic de pliceri, intdlneste in
drumul sau cateva Apsaras, dar este povatuit de Budha — metamorfozat in Bodhisattva intr-una
din precedentele sale reincarndri — sa reziste tentatiei de a fi fermecat de ele, pentru cd toate
placerile pamantesti sunt pieritoare.

In antichitate, in tarile din Extremul Orient si din Indochina, semizeitele Apsaras au fost
introduse si In iconografia budista, in cadrul procesului de sincretism al artelor. Astfel se explica
prezenta imaginii lor atat in interiorul, cat mai ales in exteriorul edificiilor de cult budiste, in
China, Cambogia, Thailanda, in Vietnam si in Indonezia.

Concluzii
Metamorfozele prin care Apsaras — dansatoarele divine - au trecut din mitologia hindusa in
cea budista - explicd modul in care o transfigurare a ideii de frumos, asociatd mai tarziu la greci,



cu binele absolut, in conceptul de kalokagathon, i-a ajutat pe oameni sa aspire la fericirea de a
obtine ceva din ceea ce le fusese atribuit la nasterea lumii, doar zeilor. In artele khmer si champ,
Apsara este un motiv plastic decorativ foarte frecvent, care este prezent si in literaturd. Zamislite
pentru delectarea intai a zeilor, apoi a oamenilor (eroilor), aceste creaturi ceresti, au capatat
numeroase infatisari in imaginatia popoarelor din Extremul Orient si din Indochina.

Identificandu-se in timp, ca simbol absolut ale frumusetii feminine, cu zeite, nimfe, driade,
naiade, rusalce, iele (soimane), ele au dobandit in operele poetilor, pictorilor si sculptorilor
atribute fantastice, pe langa cele omenesti, pentru a-i ajuta pe muritori sd supraviefuiasca
implacabilelor momente tragice ale existentei.

Cu ulterioarele sale metamorfozari, pana la Budhishava, Apsara, zeita templelor de la
Angkor, este o metaford care continud sa sfideze cu surasul si gratia miscarilor ei, timpul si
varstele, capatand o functie catarctic ludica si astfel civilizatoare.
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BYZANTION, SCURTA ISTORIE A NUMELUI SI A CETATII

Lect. Dr. Aurelia Balan MIHAILOVICI

Byzantion era denumirea celui mai mare oras comercial din Bosfor, intemeiat de Megareni
prin anul 667 1.d. Hr., ca In decurs de doud secole sa fie preluat de atenieni si Intre anii 477— 405
sd faca parte integrantd din confederatia maritima ateniana. Curand, cade sub stdpanirea romana
iar la sfarsitul sec. al II-lea d. Hr. va fi distrus de Tmparatul Septimiu Sever.

Prin pozitia sa exceptionald, din punctul de vedere al spatiului geografic, orasul se va reface
foarte repede, avand in vedere activitatea comerciald intensd, fiind unul dintre cele mai
importante noduri de comunicatii maritime. In scurt timp, sub primul imparat crestin, Constantin
cel Mare, 1n anii 330, devine capitala Imperiului bizantin, deci centrul de greutate se va muta de
la Roma la Constantinopol, noul nume primind semnificatia de ,,orasul lui Constantin”,
intemeietor al unei capitale ce reprezenta o lume noua, un imperiu ce se ridica pe bazele solide
ale fostului imperiu roman.

Despre variantele toponimice ale cetatii fortificate, ridicata pe cele sapte coline, ce aminteau
de Roma si de institutiile ei, s-a vorbit si scris mult.

Byzantion, dupd unii autori, s-ar explica prin radacina greceasca Puvccocg (byssos)
«adancimey, «strafund al marii», de unde si adverbul byssothen ,,din adancuri* fie ale marii, ale
inimii etc., un sens care corespunde etimologiei de naturd mitologica, pe care o gisesti expusa in
marele muzeu de civilizatie si artd din Istambul, numele actual al acestui loc istoric, greu de
definit In perspectiva miilor de ani de crestere si descrestere.

Pornind de la numele Bosphore, in greacd, Boucrnopog (Bous-poros) adicd “trecerea
boului”, cu sensul concret de “stramtoare”, “trecatoare in munti”, dar si punct de trecere intre ape
si continente, in cazul nostru, ceea ce leagd Marea Marmara de Marea Neagra si Europa de Asia.
Trebuie mentionat faptul ca in anul 1973 s-a construit un pod rutier pe care poti trece nu numai
cu mijloace de transport, ci si cu piciorul, pod cunoscut sub numele Galatha bridge. Revenind la
denumirea marelui Polis din antichitate, Byzantium, este interesant de vazut cum se leaga mitul
de realitatea geografica, de caracteristica locului. O nimfa Kepogic—oeooa (Kerussa), cu sensul
de “purtdtoare de coarne”, are un fiu al carui tata este Poseidon, zeul marilor. Numele fiului este
Byzas, ce ar fi fost crescut de o zdna a adancurilor apelor (a oceanelor sau izvoarelor), numita tot
Byzaas, hidronim care s-ar fi extins de la ape si asupra pamanturilor aflate intre ape, Byzantium.

Keroessa sau Kerussa este forma preluatd de terminologia latind, folositd pentru numele de
peninsuld, Cher latin, Bosphorus Thracicus (Bosforul Trac) sau ,,stramtoarea Constantinopolului”
si Bosphorucheronesus sau Chersonesus Thracica dar si Chersonesus Taurica adicad “Peninsula
Crimeii”’, dupa modelul Cimmerius, Cimerion, care leaga Pontul Euxin de Marea de Azov.
Termenul latin este un derivat de la forma indoeuropeana kerres, gr. Kepac—Kepatog, “corn” de
animal. De altfel numele orasului to Kepog “Cornul” este atestat la Aristotel, iar sintagma
Cornul de Aur la Strabon. Vestigiile orasului antic nu pot fi usor descoperite, Tn imensitatea
metropolei de astdzi decét prin utilizarea acestei sintagme Golden Horn, in limba turcd, Halic.
Radacina bysso / busso cu sensurile de “adanc”, “profunzime” dar si de “inchidere”, “obstructie”,
“stramturd” se pastreaza si In limba romana, In toponime ca Buzau “trecatoare”, trecerea din
Muntenia in Transilvania, deschisd de Valea Buzaului, dar si a toponimului Buziag, provenit din
radacina buz(i) + suf -as, “loc cu izvoare”. Amintim aici si stramtoarea Dunarii, Porfile de Fier,
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cu precizarea ca suprafata ce cuprindea “stramtura”, “trecerea” era cunoscutda cu vechiul termen



bizantin, clisurd, cheie, $i se numeste pand astdzi Bazias, cu modificarea vocalei u in a. Sa
revenim la numele actual al Bizantului, Istambul care nu este altceva decat preluarea sintagmei
grecesti, otnv [ToAwv (sten Polin) cu sensul “la oras”. Dupa anul 330, cand orasul a devenit
capitala Imperiului, se numea Noua Roma si dupa cum se stie Roma era cunoscutd cu
supranumele Urbs, tot asa si noul centru este Polis, termen folosit si astdzi de greci. Istambul a
cunoscut mai multe variante de pronuntare, Stimbolin, Stembol, Stambul, Istambul. Slavii 1-au dat
alt nume, traducand calitatea lui de oras imperial cu termenul Jarigrad, frecvent in literatura
noastrd populard veche, mai ales in baladele romanesti. Istambulul se afla si el situat pe 7 coline,
din care 6 sunt in zona Cornului de Aur, fiind folosite in strategia de aparare a cetatii. Aici, au
fost construite trei randuri de ziduri, primul zid fiind ridicat de Constantin cel Mare, celelalte
doud de Tmparatul Theodosie al II-lea. Spatiul dintre ele a fost impartit, riguros, in subdiviziuni
ocupate de corpuri auxiliare ale armatei. Orasul era, la randul lui, impartit in 14 regiuni bine
delimitate, dupa natura edificiilor care au permis istoricilor sd reconstituie fastul de odinioara.
Astazi, sunt pufine locurile care pot vorbi lumii, deschis, despre leaganul culturii si civilizatiel
crestine, desi ea a dobandit un caracter universal.

Catedrala Sfanta Sofia, cunoscutd cu numele grecesc, Aghia Sofia, Biserica Sf. Irena,
Coloana lui Constantin cel Mare, Coloana si Farul lui Theodosie sunt citeva repere istorice,
alaturi de Hipodromul recunoscut prin cateva ruine, incadrate intr-un mic parc din centrul
orasului, in extremitatea dreapta a vestitei Moschei Albastre.

Catedrala Aghia Sofia, capodopera a arhitecturii bizantine, a fost inceputa de Constantin cel
Mare si terminata de fiul siu, Constante. In anul 404 a ars si a fost restaurati de Theodosie al II-
lea dar un alt incendiu din anul 532 o mistuie, asa incat este aproape reconstruita de imparatul
Justinian (527-565). De numele lui este legata si ctitoria Bisericii San Vitale din Ravena, unde se
pastreazd un mozaic bizantin in care ctitorul Flavius Petrus Sabbatinus Justinianus este inconjurat
de cativa curteni. Dupa caderea Constantinopolului sub turci, Aghia Sofia a fost transformata in
moschee, addugandu-i-se, rand pe rand, cele patru minarete. Frumusetea si tehnica arhitecturald a
impundtoarei biserici imperiale a servit ca model vestitei Moschei Albastre, claditd simetric in
partea opusa, in imediata apropiere a Hipodromului, vestit in istoria Bizanfului prin luptele
inversunate ale fractiunilor politice, disputele avand loc in acest imens spatiu, construit dupa
modelul circului din Roma. Astazi, Biserica Sf. Sofia este un imens muzeu in care turistul este
impresionat de grandoare, de tehnica arhitecturald, de arabescurile suprapuse peste pictura si
mozaicurile bizantine, pastrate fragmentar, infatisandu-L pe cel care este Arhiereu vesnic, lisus
Hristos, incadrat de Maica Domnului si Sf. loan Botezdtorul. Un alt mozaic ce s-a pastrat, o
infatiseaza pe Maica Domnului, asezata pe tronul vesniciei, intre cei doi ctitori: Constantin cel
Mare, tindnd in brate cetatea Constantinopolului, Inconjurata de cele trei ziduri (dreapta) si
Justinian, Tmparatul tuturor popoarelor crestine, purtind pe brate macheta Bisericii Sf. Sofia
(stanga).

Continuarea Imperiului dupa 1453, in tiparele preluate de la bizantini, faptele reale din
procesul de suprapunere a credintelor si culturilor, de-a lungul vremii, a facut posibila nasterea
multor legende, legate mai ales de spatiul sacru al Bisericii Sf. Sofia. Credinciosul, care intrd
prima oard in bisericd, capteaza emotia celor 11 secole de slujire si este impresionat de lumina
care patrunde prin cupola centrald, la baza careia se afla cele 40 de vitraje albe, de forma ovala,
reluate la fiecare nivel, de jur-imprejurul giganticei constructii, spatii prin care lumina patrunde
din belsug, luminand intreaga suprafatd in chip uniform. Pentru cunoscatorii motivelor si al
insemnelor turcesti, cel de-al doilea limbaj, suprapus, povesteste istoria altor Impdrati din a caror
confruntare, in planul ideilor, a rdimas un semn, adesea neobservat, de catre vizitatori. La iesirea
din nava centrald, pe unul din pilastrii imensi de piatra, din partea stdngd, turistul se chinuie sa



execute 0 miscare stranie, care prin repetare, in cele 5 secole, a sdpat in piatra durd forma
degetului mare, cca. 3 cm, in adancime, iar restul palmei, cu degetele rasfirate, a lasat si ea o
urmd adancd, asemenea unui compas care s-a rotit neincetat. Miscarea de rotatie a mainii, cu
degetele rasfirate, facuta spre stanga (inapoi) este specifica tuturor crestinilor, iar cea spre dreapta
(inainte) apartine musulmanilor, ambele sugerand destinul bisericii si al credintei locuitorilor
Polisului. Gestul se pare ca are la baza o intamplare reald care ar explica supravietuirea centrului
spiritual ortodox, ca centru al lumii crestine ortodoxe, Roma Bisericii orientale. Comparatia
trebuie admisd doar la nivelul strict spiritual, reprezentarea mundana fiind in afara oricarui
comentariu.

Patriarhia Ecumenica Ortodoxa (ecumenic cu sensul de panortodox) si Biserica veche,
Vlaherne, au ramas, peste timp, doud puncte discrete de pelerinaj. Biserica Vlaherne datorita
minunii de a fi fost prezenta aici, la rugaciune, insasi Maica Domnului, se afla acum, ca de altfel
intregul cartier european al Cornului de Aur, intr-o tulburdtoare saracie si degradare, rezistand
eroic doar zidul lung, unul dintre cele trei, care strdjuiau cetatea imperiald. Este evidenta
detasarea sau reaua intentie a idililor, de a lasa sd se steargd si urma a tot ceea ce Cronos,
nestingherit, pune pecetea stricaciunii sale. Nu putem incheia istoria acestui centru al Ortodoxiei
fara a prezenta Biserica Viahernilor sau Biserica din Vlaherne, cu redarea miracolului:. Vazutu-
te-au pe Tine cetele sfintilor, stand in vazduh, in Biserica din Vlaherne, ridicand mainile la
rugaciune catre Fiul Tau si Dumnezeu, iar arhanghelii cu ingerii ifi cdntau Tie cdntare de
mulfumire. Deci prin mainile Tale cele mai sfinte decdt ale lui Moise, intareste-ne §i pe noi cei ce
cu umilinta iti cantam: Bucurd-Te cea ale carei mdini sunt tinute la rugdciune de insesi
dragostea si milostivirea Ta catre noi (Acatistul Sf- Omofor al Maicii Domnului, icosul al V-lea).
Acatistul sau cantarea de lauda pentru Sf. Omofor sau Acoperamdnt a fost alcatuit in cinstea
Maicii Domnului cu ocazia rememorarii evenimentului, la 1 octombrie, eveniment la care au luat
parte toti credinciosii, aflati in Biserica din Vlaherne, in timpul savarsirii rugdciunii de noapte ce
se facea in Biserica Ei. Deodata, este vazuta stdnd la rugaciune cu bratele ridicate iar pe brate
avea desfasurat Omoforul, purtator al harului, numit si Sf. Acoperamant, sub care sunt protejati
toti cei care O cheama in ajutor. Prezenta Ei in biserica, in timpul rugaciunii, vazuta de toti cei
care erau de fatd, este plind de o adanca semnificatie mistica, cu totul diferitd de aparitiile
constante, fie In natura, pe munte, cazul de la Lourdes, cand i s-a ardtat credincioasei, Bernadette
Soumbirous, tanara de 22 de ani, in anul 1858. Dupa Lourdes, urmeaza Fatima, localitate situata
la nord-est de Lisabona, in Portugalia, loc de pelerinaj din anul 1917, cand Fecioara Maria s-a
adresat unor copii, trei la numar, care pasteau caprele si carora le incredinfeazd un mesaj cu
privire la istoria dramatica a Europei de la inceputul secolului durerilor. Acum, la sfarsitul lui, Ea
este prezentd din nou, Incepind cu anul 1980, lunile mai-iunie, la Medjugorie, in Boznia-
Hertegovina, pe o colina dar si in biserica din Mostar, unde a fost vazuta numai de cei patru copii
alesi de Ea. In cazul Bisericii vlahernilor, al ciror nume s-a extins asupra cartierului din
Constantinopol, situat in apropierea Bosforului, pe malul european al Cornului de Aur,
predomind mistica rugaciunii Ei, paralel cu cea a credinciosilor din bisericd. Minunea are loc in
timpul imparatului Leon cel Inpelept (886-912), in biserica Vlaherne, in noaptea de simbata spre
duminica, in timpul slujbei de priveghere, catre a patra straja a noptii, (catre ora trei), in ziua de 1
octombrie, cand Sf. Andrei impreuna cu ucenicul lui, Epifanie, ridicandu-si ochii o vad pe Maica
Domnului stind in vazduh, rugindu-se, in mijlocul unor ingeri si sfinti ca Sf. loan Botezatorul si
Sf. Ioan Evanghelistul. Spre a avea certitudinea celor vazute, Sf. Andrei l-a Intrebat pe Epifanie: -
Oare vezi frate, pe Impdrdteasa si Doamna tuturor care se roagd pentru toad lumea? — O vid
parinte si ma inspaimantez ca O vad acoperindu-i pe tofi oamenii care sunt in biserica cu
cinstitul ei omofor ce straluceste mai mult decat soarele. Este mentionatd si rugdciunea



Preacuratei, adresata Fiului Ei si Dumnezeului, nostru, Tisus Hristos: “Impdrate ceresc, primegste
pe omul cel ce te slaveste pe Tine si cheama in tot locul Preasfant numele Tau. Numele Viaherne
s-a pastrat si a ajuns pand in zilele noastre, pe doud cdi: a) cea bisericeascd, prin relatarea
miracolului si alcatuirea Acatistului, citit ca rugaciune de lauda si de rememorare a minunatei
intamplari, acatist care se citeste in toate bisericile ortodoxe in ajunul zilei de 1 octombrie, cand
se oficiaza Sf. Liturghie; b) prin relatarile istoricilor bizantini care amintesc miracolul din
Biserica Vlaherne sau descriu activitatile de la palatul Blachernes, dar si cele de la biserica
Vlahernilor, /’église des Blachernes.

Dupa forma veche de plural a sintagmei, 1n limbile greaca, latina sau franceza, BAayepvaut,
la genitiv, tov PAayepvov, sau palatul, biserica des Blachernes, istoricii bizantini au incercat sa
apropie numele de radacina BLANC, “alb stralucitor” si de sensul figurat al acesteia, (despre
persoane), “imaculat, inocent”. Dictionarul explicativ al limbii grecesti nu da nici o explicatie
etimologicd, definind doar intelesul: cuvdnt bizantin popular care inseamna partea
Constantinopolului unde a aparut, in biserica, Sfanta Sfintelor, vazuta de curtenii si de toi
slujitorii palatului bizantin.

Analiza strictd a cuvantului, privit din perspectiva formei si a intelesului acestuia, este
simpla si edificatoare. Este un termen format din doud cuvinte cu inteles de sine statator, viah
»Zet sau dac romanizat” + ernos cu sensul de ,pui”, “vlastar”, “plantd tanara” dar si
»descendent”, “copil”, “urmas”. Forma de plural ar include, in mod rational, un apelativ, un nume
de persoana care o caracterizeaza din punct de vedere etnic, dar si din punctul de vedere al
proprietatii, care se impune ca toponim, asa cum va fi cunoscut mai tarziu, dupa cum reiese si din
Acatistul Inchinat acestei mari minuni, rdmasa in Calendarul Ortodox. Prezenta vlahilor nu ar fi
exclusa, daca ne gandim ca ei au format o masa compacta in Thesalia, Epir si Hemus, ceea ce ar
explica o colonie mai noud si la Constantinopol. Maica Domnului a binecuvantat, atunci, un
izvor, aflat in biserica, a carui apa se cheama pana in zilele noastre, aghiasma, fiind singurul
izvor cu apd potabila de pe tot cuprinsul marelui oras, intins pe cele doud maluri ale Bosforului.
Prin traditie, cel care are grija de biserica si izvor, este un turc crestin, modest si credincios,
dorind biruinta tuturor crestinilor.

Biserica, refacuta, este alcatuitd din doud incaperi joase, fara turle, servind ca doua pronaose
inainte de altar, unde se afla cateva lespezi, alaturi de un zid gros, sectionat, in care se afla
izvorul, toate ramase din biserica primara in care a coborat Preacurata, ca sa binecuvanteze lumea
crestind, aga cum reiese din rugiciunea Acatistului: Minunate a aratat Domnul faptele Sale intru
Tine, Preacurata Maica sa, cand S-a ardtat minunatul Acoperemdnt in mdinile Tale, luminand
mai mult decat razele soarelui si acoperind poporul ce era in biserica din Viaherne. Deci vazand
ei acest semn al milostivei Tale aparari, cuprinsi de spaima si de bucurie, toti Ti-au cantat Tie:
Bucura-Te, Acoperamdnt nefdcut de mana, care ca si norul Te-ai intins peste toata lumea
(Acatistul Acoperamantul Maicii Domnului, icosul al VII-lea).






SUNTEM EUROPENI?

Prep. univ. Silvia OSMAN

Motto:

“Europe is only to be found in the process of creating it.
The true way to define Europe is to build Europe”

“Europa se regdseste numai in procesul de formare a ei.
O poti defini cu adevarat doar construind-o.”
[D. de Rougemont]

Suntem Europeni? Ne defineste ca atare pozitia geografica? Contextul organizational?
Ne anima oare un Spirit European definitoriu?

Despre Europa

Maretul continent al Europei printre multele sale virtuti incurajeaza un viciu care poate fi
fatal in actualul climat politic: dezbinarea. Un european raspunde despre sine mai ales aratand
diferentele care 1l separa de alti europeni. Pe langd marea impartire care se face intre Vest si Est,
intre Occident si Rasarit, existd numeroasele state natiuni care reclama un specific propriu, o
culturd proprie, care face ca aceste state, care se recunosc ele insele ca fiind europene, sa ducd o
lupta a orgoliilor.

Subscriu parerii lui Paul Valery, opinie care a fost printre primele de acest fel, adoptata mai
apoi de numerosi ganditori. Paul Valery i considera europeni pe toti acei oameni care in decursul
istoriei au suferit trei influente: influenta Imperiului Roman, a Crestinismului si a spiritului
grecesc.

»Acestea, Tmi par mie, ca sunt cele trei conditii esentiale care definesc un adevarat european,
un om In care mintea europeand poate sa ajunga la deplina ei realizare. Oriunde numele de
Caesar, Caius, Traian, si Virgil, de Moise si Sf. Paul, si Aristotel, Platon, si Euclid au simultan
inteles si autoritate, acolo este Europa. Fiecare rasd si pamant care a fost succesiv romanizat,
crestinat, si, cu privire la minte, disciplinata de cétre greci, este absolut european.”

Pentru mine este evident ca aceste trei influente sunt atat de intrepatrunse incat a rosti una
dintre ele inseamna a le subintelege pe celelalte doua. Imperiul Roman a cucerit Grecia, dar s-a
lasat cucerit pe de-a intregul de civilizatia greaca si putine secole mai tarziu, de religia crestina,
care la randul ei a fost influentata de filosofia greaca (sa ne amintim limba in care au fost scrise
Evangheliile). Religia crestind a preluat de asemenea ceva de la marele Imperiu Roman, i anume
modelul de organizare interna. Filosofia europeand de dupa Evul Mediu, care avea la baza
filosofia greaca si spiritul stiintific, uneste dialectic contrariile, la fel cum religia crestind uneste
in persoana lui Isus Hristos omul si Dumnezeul, trecand astfel peste o natura vadit antagonica.

Despre intrebarile cu sens i despre intrebarile fard sens
In lumina concluziilor de mai sus putem sa privim in sfarsit intrebarea vizata in lucrarea de
fata: Cat de europeni suntem noi romanii? Trebuie spus de la bun Inceput ca aceasta intrebare



este una fara sens, o datd sub aspect gramatical si a doua oara sub aspect conceptual.

Sub aspect gramatical asemenea adjective formate prin schimbarea clasei gramaticale sunt
incompatibile cu notiunea de grad. Si totusi sd presupunem ca legile gramaticii sunt facute pentru
a fi incalcate, daca nu modelate si interpretate in favoarea cui stie sa le dea rost si sa le foloseasca
in acord cu argumentele proprii. Dacd am accepta notiunea de grad ca fiind inclusa in conceptul
de european am fi obligati sa acceptam existenta unui set de caracteristici bine definite si
separabile totodata: acest set de caracteristici va putea astfel defini complet notiunea de european.
Un grad mai mare de prezentd a acestor caracteristici ne da un grad mai inalt de europenizare,
ajungand pana la acea culturd care le Intruneste pe toate si pe care vom fi obligati s o numim o
culturd europeana pura.

Se observa imediat falimentul unei asemenea conceptualizéri. Niciodatd nu se va ajunge la o
lista a acestor atribute care formeaza conceptul de european. Nesfarsita disputd ce se va naste in
jurul alegerii acestor caracteristici usor detasabile, caci fiecare natiune europeand va Incerca sa
propuna drept pur europeana o particularitate a propriei culturi, va fi una care va aduce dezbinare
si suspiciune. Acest lucru se va datora in primul rand faptului ca cineva va trebui sa fie superior
altuia, Europeanul Pur, iar ceilalfi vor trebui sa fie europeni de categoria a doua, a treia, etc., in
functie de ,,val”.

Aceastd incercare de conceptualizare tine prea mult de ideea de Ubermensch lansatd de
regimul nazist, idee care a adus atata suferintd continentului nostru si intregii lumi. Dar a nu se
intelege gresit, nu avem de a face aici cu o aporie, ci cu o imposibilitate de fapt. Este la fel de
absurd in a ne intreba cat de europeni suntem cu a ne intreba cat suntem de oameni. La fel de
absurd cum ar fi sa contrazicem geografia, sa redesenam toate hartiile, sau sa rescriem istoria (ca
in ,,/1984”-ul lui George Orwell), sa mutam granitele si barierele naturale, sau sa ne ascundem
dupa un deget sau dupa mai multe.

In afard absurdului acestei intrebari trebuie remarcatd tendentiozitatea ce se ascunde in
spatele semnului nostru de intrebare. Cel care considera un raspuns la o asemenea intrebare,
admite inconstient doud lucruri: unu, in cazul nostru, ca este (desigur) european si doi ca este un
european de o categorie inferioara (evident). Prin raspunsul pe care il va da, poate incerca sa
argumenteze ca este totusi destul de aproape de acest concept si ca va incerca sa se indrepte,
adica prin eforturi, si ajunga in timp sa fie european pe deplin. Incercare perfect rizibila, insi
dincolo de zdmbete amare se ascunde o injosire nelegitima a celuia care este vizat prin intrebare.

Cum s-a putut naste o asemenea intrebare?

Desigur, o cauza evidenta ar fi violenta interculturalad letald mostenitd de la indoeuropeni.
Garret FitzGerald ne ofera o posibild explicatie pornind de la o evidenta istorica: ne vorbeste in
lucrarea sa despre indo-europenii care s-au raspandit prin Balcani, aducand cu ei primii cai,
aproximativ in anul 2200 1. Cr. si care au cuprins apoi treptat intreaga Europa, in mai multe valuri
succesive, acestia asigurandu-si aproape o completd superioritate culturala si lingvistica asupra
indigenilor europeni. Din ciocnirea acestor subculturi indo-europene s-au nascut unele dintre cele
mai distinctive §i mai importante trasaturi ale spiritului european: una negativa, o violenta
interculturald virulenta si una pozitiva, si anume o exceptionald vitalitate culturala si o
creativitate nemaiintalnita. Oricare ar fi cauza acestor trasaturi este clar ca cea pozitiva a avut un
rol major in succesul europenilor.

Intrebarea cu sens aici este daca esti /suntem sau nu europeni ca spirit, daca asupra ta/ asupra
noastra, ca neam, se manifesta sau nu, cele trei influente de neseparat de care vorbeste cu suflet
Valery.

Despre noi, romanii



Da, noi romanii suntem in mod absolut europeni. Nu numai ca am suferit toate cele trei
influente, dar ne-am pastrat mai bine decat au reusit multe alte tari din Europa de est mostenirea
europeana.

Aici, la rasarit de Europa, s-a dus o luptd aprigd pentru pastrarea valorilor europene.
Romanii, bulgarii, ungurii si alte tari in special din sud-estul continentului au trebuit sd se lupte
cu imperiul profetului, cu turcii, pentru a-si pastra independenta si religia si o data cu religia si
spiritul. In timp ce Ungaria era transformati in pasalac spre sfarsitul sec XV, si in Bulgaria si in
spatiul Tugoslaviei de azi erau construite moschei, Principatele Roméane reuseau sa-si pastreze
autonomia si religia, prin acordul facut de Domnitorii romani cu Sultanul.

Odata cu scaderea puterii Imperiului Otoman si cu revolutia pasoptistd, Romania iese din ce
in ce mai mult din sfera de influentd a semilunii si incepe a-si fauri o culturd nationala unica,
proprie valorilor si principiilor ce ne anima neamul. In general, cei care doresc si gdseascd un
neajuns europenilor din est, acuza lipsa unei culturi originale si valoroase.

Occidentul s-a mandrit, si pe buna dreptate, cu o cultura puternica, de centru, aflata mereu in
avangarda. Orientul european, cum este si cazul Romaniei, a dezvoltat mai mult o cultura de
periferie. Acelasi lucru se poate spune si despre stiintd. Acestea sunt argumentele principale care
i-au facut pe europenii din vest sd-i situeze pe cei din est sub o asemenea interogatie, dar poate ar
fi bine sa ne intrebam cat este de justd aceasta?! Trebuie remarcata falsitatea argumentelor
folosite. In orice culturd existd un centru si o periferie, aceasta nu inseamna ci periferia ar face
mai putin parte din aceasta culturd. Daca geografia politica ar fi fost alta si occidentul ar fi fost
pus in situatia de a apara portile Europei, in mod sigur lucrurile ar fi stat invers. Totusi trebuie
remarcate numeroasele personalitafi romanesti care au adus contributii importante in stiinta si in
artele lumii, contributii care uneori nu a fost pe deplin cunoscute sau recunoscute.

Ultima lupta a Romaniei pentru identitatea europeana, lupta pe care a dat-o Intreaga Europa
de Est a fost lupta impotriva comunismului, care a atacat atat religia crestind cat si modelul de
stat oferit de Roma si Atena. Romanii au castigat si aceasta lupta, altfel nici nu se putea, intrucat
principiile si valorile europene sunt perene perpetuu, oricdt de aparent pleonastic ar suna
alaturarea acestor doi termeni.

Romania apartine azi Europei Unite. Binele Europei nu poate veni decat din unitatea ei, din
unitatea in diversitate atat de indelung aclamatd. Nu suntem nicicum ruda saracd a Europei,
venitd sa batd, la portile Europei, ci sange din sangele ei: suntem Europeni pentru ca prin venele
noastre curge nobil si ancestral latinitatea.

S& ne imagindm Europa — intr-un exercitiu al fanteziei - ca pe un fruct cu pulpa moale, plin
de seminte colorate pestrif si divers conturate: semintele-natiuni nu au o altd optiune decat aceea
de a se regdsi in interior, inlduntrul poamei-rod europene, pentru a fi pe de-a-ntregul de aici, nu
de dincolo de coaja.
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CONTROVERSATUL TEMPLU YASUKUNI

Lect. Drd. Angela - Oana DRAGAN

Templul shintoist Yasukuni este poate unul dintre cele mai cunoscute temple din Japonia atat
pentru japonezi cat si pentru striini fie ei asiatici, europeni sau americani.

Eroii japonezi care si-au sacrificat viata in razboaie pentru Japonia sunt venerati in acest
templu. Se considerd ca sunt venerate 2.466.000 de sufletele care nu apartin doar soldatilor
japonezi ci si celor care au participat la efortul de razboi, ca de exemplu asistentele medicale. In
jurul unora dintre acesti eroi s-au iscat diverse controverse in decursul anilor. Notorietatea
internationald a acestui lacas religios este datd de prezenta, printre eroi, a 14 criminali de razboi.
Controversa dintre Japonia si fostii adversari a fost amplificata si de vizitarea Yasukuni de catre
prim-ministrii niponi.

Templul Yasukuni a fost ridicat pentru prima oard in Kyoto in 1869 sub numele de
Shokonsha (templul care invita sufletele celor morti). In 1879 a fost mutat la Tokyo si denumirea
a fost schimbata in Yasukuni (Templul tarii pacificate). Aici sunt venerate sufletele celor care au
murit in luptele pentru restaurarea puterii imparatului in timpul epocii Meiji (1868- 1912). De
atunci, toti cei morti care au fost declarafi eroi si care au luptat sub steagul Japoniei pentru
imparat si Japonia sunt venerati la Tokyo 1n templul Yasukuni. Ramasitele acestor soldati-eroi nu
se afla ingropate efectiv in templu, ele au fost returnate familiilor si si-au gasit locul in altarul din
casa fiecaruia. Acolo se afla doar spiritele acestor eroi. Yasukuni a fost si este, un loc cu o mare
incarcaturd simbolica.

Conform shintoismului, toti acesti eroi devin kami, adica zei protectori ai tarii lor si de aici si
numele de Yasukuni, ,tara pacificatd, linistitd”. Klaus Antoni aratd cad aceastd denumire, aleasa
chiar de imparatul Meiji, poate fi cititd si ankoku. Inscrisurile din Evul Mediu mentioneaza
existenta unor temple budiste numite Ankoku, cu semnificatia de tara sau pamantul linistit. Aceste
temple au fost ridicate de shogunul Ashikaga Takauji si fratele sau, Tadayoshi ca un semn al
puterii familiei Ashikaga. Menirea religioasa a templelor Ankoku presupunea alinarea si
calmarea spiritele razboinicilor cazuti in lupte. Se credea ca spiritele lor pot deveni razbunatoare
si ca nu i vor ldsa in pace pe cei vii. Astfel de credinte existau inca din perioada Heian (794-
1185) cand un intreg cult a fost creat in jurul lui Sugawara Michizane, om de stat si mare invatat
din capitala de atunci a Japoniei, Kyoto. Acesta moare in exil in urma intrigilor puse la cale de
dusmanii sai. Numeroase calamitati naturale se abat ulterior asupra Kyoto-ului si au fost puse pe
seama faptului ca spiritul sdu dorea sa se razbune. Pentru venerarea si calmarea spiritului lui
Sugawara Michizane s-a ridicat templul shinto Kitano Tenmangu.

Credinta, fie budistd sau shintoistd, in spiritele razbunatoare a celor morti este adanc
inradacinata in mentalul japonez. Templul Yasukuni a fost ridicat si ca sa ,,give the country peace
through the deification of the fallen warriors of former years”.

Imparatul Meiji nu numai ci a dat numele acestui templu dar i-a acordat si un statut special
pe care si-1 pastreaza si dupa Cel De-al Doilea Razboi Mondial.

In anul 1979, oficialii templului au luat decizia de a venera in acest templu spiritele a mai
multor soldati, inclusiv generali japonezi din Cel De-al Doilea Razboi Mondial. Ramasitele lor se
aflau la templul budist Koa Kannon din Atami, prefectura Shizuoka, templu dedicat atat
japonezilor cat si chinezilor. Nu se cunoaste cu exactitate modul in care acestia au intrat in
panteonul eroilor din Yasukuni, deoarece au fost adusi pe ascuns sub numele de ,,Martiri ai epocii
Showa” (1927-1989). Cei 14 conducatori din armata japoneza fuseserd declarati vinovati si



condamnati pentru crime de razboi clasa A. Tribunalul international militar pentru Extremul
Orient, prin procesul criminalilor de razboi de la Tokyo, a judecat din 1946 pana in 1948, 25 de
persoane fiind condamnate pentru crime de clasa A, adicd complot in vederea razboiului sau
instigare la razboi. Sapte au fost condamnati la moarte prin spanzurare, iar ceilalti au murit in
inchisoare. Printre acestia se afld si generalul Tojo Hideki, premier in timpul razboiului. China si
Coreea de Sud, care in timpul razboiului au avut de suferit din cauza ocupatiei Japoniei imperiale
au protestat vehement.

Prima vizitd a unui oficial din guvernul nipon a avut loc la 15 august 1975, la 30 de ani de la
capitularea Japoniei, prin primul ministru de atunci, Takeo Miki. Acesta viziteaza templul
Yasukuni in calitate de simplu cetdtean nu de premier, iar de atunci vizitele primilor ministri sau
oficiali japonezi devin un lucru obisnuit.

Daca pana in 1979 imparatul Hirohito (Showa) vizita templul in mod regulat, dupa aducerea
sufletelor celor paisprezece, a renuntat la a mai trece pragul templului Yasukuni, cu toate ca
Hirohito era imparatul care a condus Japonia in Cel De-al Doilea Razboi Mondial si cei
paisprezece au luptat in numele lui.

In 15 august 1985 primul ministru Nakasone Yasuhiro face o vizitd in calitate oficiald de
prim ministru provocand o reactie foarte durd din partea Chinei, care suferise In urma agresiunii
Japoniei imperiale in Cel De-al Doilea Razboi Mondial. Peter Takayama mentioneaza un speech
pe care Nakasone il tinuse ca presedinte al Universitatii Takushoku, in care vorbeste despre faptul
cd atunci cand un prim ministru merge in SUA, in semn de respect pentru poporul §i armata
acestora, viziteaza cimitirul Arlington, locul de comemorare a eroilor de razboi americani. Aici
Nakasone identifica o dilema, imposibilitatea vizitarii §i venerarii post-mortem a unor eroi ai
neamului japonez din cauza problemelor internationale. In consecinti, el se intreaba daca Japonia
se poate numi o tard 1n adevaratul sens al cuvantului, atata timp cat nu-si poate omagia
compatriotii.

Nakasone va promova in timpul mandatului sdu un nou nationalism, menit sa restabileasca
identitatea japoneza si sd-si redescopere radicinile culturale. In acest fel, se pare ¢ se dorea
reinvierea unor vechi idealuri japoneze.

In perioada anilor *60-"70, societatea japonezi este strabatuti de un val de conservatorism si
nationalism. Ca urmare a cresterii economice Japonia trece prin schimbari sociale prin care
incearca sa isi regaseasca si redefineasca identitatea. Revine persistent sentimentul ca sistemul
impus Japoniei dupd Cel De-al Doilea Razboi Mondial i-a Indepartat pe cetdtenii acesteia de la
valorile tipic japoneze, cu care s-au identificat secole de-a randul. Reformarea Invatamantului
reprezintd una dintre masurile guvernului pornind de la ideea ca generatia tanard a pierdut
legitura cu trecutul iar educatia actuald promoveaza valori individualiste si hedoniste. In cautarea
unei solutii se recurge la revitalizarea shintoismului ca religie de stat, practic la o intoarcere in
timp, la un trecut vazut drept luminos si glorios.

Ocupatia americand si masurile impuse de aceasta a dus la separarea clard a statului de
religie. Templele shinto au fost nevoite sa se autofinanteze si sa aleagd intre a fi institutii
religioase sau seculare. Mitul Imparatului divin care se afla in centrul acestei religii de stat a fost
astfel desfiintat. In epoca Meiji (1868-1912) shintoismul de stat reusise si dea coeziune si unitate
natiei nipone si un sentiment de loialitate fatd de tard, care era vazutd ca o familie condusa de
imparat. Aceastd imagine a Japoniei, de mare familie, provine din conceptul de kokutai, dezvoltat
in ultima parte a epocii Edo (1600- 1868), care se referea la caracteristicile specifice ale natiei
japoneze. Klaus Antoni considera kokutai un concept devenit oficial in epoca Meiji (1868- 1912),
conform caruia Japonia este vazutd ca o adevaratd mare familie, unde toti sunt descendenti din



zei, intr-un taram al zeilor.

Sentimentele exacerbate nascute din aceste concepte au dus in anii de dinainte de razboi, la
un nationalism si militarism exagerate. Temerile legate de aceastd revenire a nationalismului si a
militarismului nipon au facut parte dintre cauzele protestelor vehemente din partea vecinilor
Japoniei, ori de cate ori un oficial guvernamental a vizitat templul Yasukuni.

Incepand cu anul 2001 primul ministru Koizumi Junichiro a vizitat de sase ori in timpul
mandatului sdu mult controversat templul shinto dar de fiecare data a afirmat ca vizitele sale sunt
private. Succesorul lui Koizumi la functia de prim-ministru, Abe Shinzo, a mers la Yasukuni tot
intr-o vizitd privatd, dar in calitate de Secretar Sef de Cabinet. Desi nu si-a folosit masina oficiala
si a cumparat flori din banii lui, a semnat in cartea de onoare a templului cu titlul guvernamental.

Intr-un articol din august 2006 preluat in Japan Echo putem observa punctul de vedere al
ministrului Afacerilor Externe de atunci, Aso Taro, vizavi de problema templului Yasukuni.
Realizat sub forma unui discutii intre ministru si Watanabe Shoichi, profesor la Universitatea
Sophia, articolul incearca sa arate ca, in problema templului Yasukuni, China nu are nici un drept
sd se amestece. Pentru a demonstra ca este legitim pentru Japonia sa isi venereze eroii, inclusiv
cei declarati ca fiind criminali de razboi, ministrul aduce ca argument punctul de vedere al
Vaticanului. El mentioneaza slujba speciala oficiatd de Papa Ion Paul al II-lea dupa Cel De-al
Doilea Razboi Mondial pentru sufletele eroilor japonezi cazuti in lupte, care 1i includea si pe cei
declarati criminal de razboi. Pe baza acestor argumente, ministrul Aso Taro, sustine neamestecul
tarilor vecine in aceasta problema.

In continuare, oficialul japonez consider ca strdinii nu inteleg Japonia, o tard unici prin
cultura sa. Aceasta unicitate crede el ca vine probabil din legatura cu familia imperiala si
templele shinto. Samuel Huntington, in clasificarea civilizatiilor, scrie ca toate civilizatiile
imbraca un amalgam de grupuri etnice si acopera mai multe {ari, cu exceptia Japoniei. Unicitatea
aceasta poate fi vazuta, sustine ministrul, si in felul cum japonezii au preluat din alte culturi, cum
este cea chinezi si au ,.japonizat” acea culturd, dar fara sa i se supuna. in acest fel, Japonia si-a
pastrat independenta de-a lungul secolelor.

In incheierea articolului, alegand subtitlul “Setting the Record Straight”, Watanabe revine la
problema Chinei. El afirma ca incidentul de la Nanjing este o exagerare si o distorsiune istorica si
ca este folosit de chinezi intr-un razboi al informatiilor ori de cate ori China vrea sa arate ca
Japonia este “the bad guy”. Profesorul japonez ii solicitd ministrului $i ministerului pe care 1l
conduce sa ia masuri §i sa prezinte un raport clar care sa arate adevarul de la Nanjing si mai
afirma ca “I’d be pleased if you acted to ensure that Japan at least doesn’t lose out to China”.

Putem observa in aceasta discutie punctul de vedere al unei parti a populatiei japoneze care
este in favoarea vizitdrii de cétre oficiali a templului Yasukuni avand ca argument dreptul oricérei
natiuni de a-si alege eroii §i a-1 venera intr-un templu shinto sau budist, fara ca vecinii sa aiba
dreptul legitim sa exprime pareri in acest sens. Practic, ministrul de externe incearca sa
legitimizeze vizitarea templului prin pozitia Vaticanului, si ridicd problema unicitatii nipone si a
shintoismului, un argument care apare des in discursul si imaginea promovatd de Japonia. Desi
Aso Taro se abtine de la a face comentarii clare in directia incidentului de la Nanjing, opinia
profesorului Watanabe sintetizeaza punctul de vedere a unei parti din populatia Japoniei.

Ca un contra argument, existd o altd parte a populatiei nipone care sustine ca oficialii nu ar
trebui sa viziteze templu Yasukuni pentru a mentine relatii de buna intelegere cu vecinii.

Revista Japan Echo, citand doud sondaje de opinie din Asahi Shimbun si Yomiuri Shimbun,
aratd ca numarul celor care sustin vizitarea templului a depasit numarul celor care nu sunt de
acord cu vizitarea. In Asashi Shimbun 49% sunt pro si 37% contra, iar in Yomiuri Shimbun 53%
sunt pro si 39% sunt Impotriva.



Cu toate ca este vorba doar de un templu, acest vizitele oficialilor la locul de comemorare a
unor criminali de rdzboi poate da nastere unei controverse internationale, al cdrui principal
substrat este frica de a nu mai repeta o istorie deja traita.
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WANDLUNG UND WENDUNG DER WORTBEDEUTUNG ,,GEIST” IN SEINER
DENKGESCHICHTE BIS ZU DEN NEUESTEN WISSENSCHAFTEN UNSERER ZEIT

Lector dr. Braileanu STEFANIA

Lesen und Ubersetzen von Schriftzeichen in imaginiertes oder gesprochenes Wort, in
Bedeutung und Sinn ist eine Kulturtechnik, die zugleich hochste geistige Kompetenz einschliesst.

Die Reflexion zum Wort ,,Geist” ist von seiner haufigen Benutzung in allen grossen
geschichtlichen Perioden ausgegangen, mehr noch, es wird vielfach in Religion, Philosophie,
Psychologie, Soziologie, Literatur, in den Kognitivwisenschaften heute verwendet,
selbstverstandlich mit spezifischer Bedeutung und Funktion.

Das vorliegende Studium behandelt das Thema mit Bezug auf die deutsche Literatur und
Literaturgeschichte mit allen dazu gehorigen Konnexionen in Interdisziplinaritat.

Die Hermeneutik als Methode angewandt, der schwach eingrenzenden Kontextuierung des
Wortes wegen, womit sich die Polysemie, dank der Vernetzung simultan auf vielen Ebenen
einstellt, erwies sich als fruchttragend.

Das Wort kommt auch heute haufig in Komposita vor, z.B. geistreich, geistlos,
Geistesgegenwart, der bose Geist. Das letzte Beispiel gibt an, dass die Bedeutung des Wortes
eine parallele Geschichtsentwicklung aufweist im Felde des uberlieferten Aberglaubens, die wir
in dieser Erorterung nicht beruhren wollen.

Schlagt man im Worterbuch der deutschen Sprache nach (1), so sind Synonyme wie, Atem,
denkendes Bewusstsein, der Geist ist willig, Scharfsinn, Witzigkeit, in der Vorstellung, der
Volksgeist, Gesinnung, im Sinne etc. eingetragen.

Man stelle sich vor, dass J.W.Goethe, in einem Kapitel nur seiner Schrift ,,Dichtung und
Wabhrheit” (2) das Wort sechsundzwanzigmal gebraucht, wobei sicher die Idee bei der Lekture
auftaucht, es entsprechend zu ubersetzen, um es genauer zu bestimmen.

Das Wort ,,Geist” ist zum Begriff hinaufgestiegen mit mehreren Bedeutungskomponenten:

1.die mentale Dimension aller Fahigkeiten und Eigenschaften des Denkens

2. die spirituelle Dimension verstanden als Seele in ihrer Trinitdt: Affektivitdt, Wille und

Verstand

3.als affektive Entitét, bei ,,der schonen Seele” der Pietisten oder der deutschen Klassik mit

Goethe und Schiller

4.Als uberindividuelle Strukturen, z.B. ,,Die Phanomenologie des Geistes” bei J.G.Hegel, W.

Diltheys Konzept von Geisteswissenschaften, ,,Der Geist des Kapitalismus™ bei M.Weber

Ein nicht ausfuhrlicher historischer Uberblick mag uns zum Ursprung des Wortes fuhren: in
der Antike sind fur das Wort ,,Geist” zwei Aspekte gemixt, und zwar kosmisches Prinzip und
menschliches Vermogen, Lebens-und Bewegungsprinzip aber auch Seele.

Die menschliche Seele wird zu Anfang als unbeschriebenes Blatt vorgestellt, dass mit
sinnlichen Empfindungen und Wahrnehmungen gefullt wird. Der denkende Mensch soll die
Ubereinstimmung zwischen Fuhlen und Vernunft im Leben als Harmonie erreichen.

Bei Homer bezieht sich ,,Geist” im Sinne von Vermogen sowohl auf sinnliche wie auf
intelligible Gegenstande. Der Geist als Denken und Wahrnahme wird oft in eins gesetzt.Denken
wird als korperlicher Vorgang betrachtet. Fruh hat man schon die Verbindung zwischen Denken
und Erkennen gemacht, nur bestand die Frage noch, wo der Sitz der Erkenntnis war, die bis ins
21.Jhd hin offen bleibt.

Das Denken galt weiterhin als Vorgang, der nur dem Menschen zukam.Wissen ist moglich



nur als sinnliche Wahrnehmung, die Seele nimmt Formen auf von dem, was der Mensch denkt.

Platon und Aristoteles tragen weiter zur Klarung bei und werden sogar von der christlichen
Religion als Vater des Denkens erkannt. Sie ubermitteln auch die Prifixation der Interpretation.

Die christliche Religion ubernimmt das Alte Testament mit dem Glauben, dass Gott als
Quelle des Geistes zu betrachten sei, z.B. im Buch der Genesis (1,2 EU) ,,der Geist Gottes uber
den Wassern”, im Buch der Weisheit ,,der Geist des Herrn” (Weish.1,7 EU), spricht aber auch
vom bosen Geist, dem Satan (Ri 9, 22-23 EU).

Spétestens im 3 Jhd.u.Z. begegnen wir dem Begriff ,,Heiliger Geist” im Neuen Testament
und der Apostelgeschichte (5,1-11 EU).

Hier wird die erste grosse Wende im Sinne des Wortes ,,Geist” registriert, mit der
Bedeutung, die Vernunft Gottes, die bis zu den Anfangen der Renaissance die Welt regieren
wird, die Vernunft des Menschen war der Vernuft Gottes unter stellt. Die Muhe der Mystiker und
Scholastiker war eine Ubereinstimmung zwischen der Vernunft Gottes und der des Menschen zu
sichern.

Augustinus unterscheidet den Geist von der Seele (mens, animus, anima). Der Geist nimmt
an der Vernuntt teil, ihm kommt auch Einsicht (intelligentia) zu Der Geist kann aber durch Laster
geschwacht werden und muss demnach mit Glauben gestarkt werden.

Mit Thomas d’Aquino erlebt der Begriff ,,Geist” eine neue Wende. Die geistigen
Erkenntnisse mittels des tatigen Intellekts werden von den Sinneswahrnehmungen abstrahiert.
Die Seele ist die niedrige der geistigen Formen.

Mit dem neuen Einfluss der Antike, und dem Aufkommen der Renaissance mit dem
Humanismus und der Reformation Luthers, mit der Ubersetzung der Bibel ins Deutsche, durfte
der Glaubiger die Worte der Bibel selbst auslegen und verstehen, aber nur innerhalb der von Gott
gewollten Bedeutung..

Der grosse Sprung von der buchstablichen Bedeutung zum Sinn des Satzes wird gewagt und
bis heute spricht man vom buchstablichen Sinn des Gesetzes und von seinem Geist, somit die
dritte Wendung.

R. Decartes These von Leib — Seele Dualismus, wobei der Geist immateriell zu betrachten
ist, entwickelt Argumente, die bis heute in der Philosophie des Geistes diskutiert werden.

Die Philosophie der Illuministen ist die vierte grosse Wendung in der Denkgeschichte
unserer Zeitrechnung, denn der Geist wir sdkularisiet, er steigt von oben herab in jedermanns
Hirn und mit I. Kants ,,audi sapere” wird die Menschheit einen neuen, langsam aber sicheren
Weg eingehen. Das ist die ,,ideaslistische Wende”. Der Geist wird zum konstitutiven Element der
Realitét..

J.F.G. Hegel konkretisiert in seiner Philosophie den dialektisch geschichtlichen Prozess der
Entwicklung des Weltgeistes in 3 Erscheinungsformen:

10der subjektive Geist des Individuums

11der objektive Geist der Gemeinschaftsform, des Rechtes und des Staates, was nur noch

einen kurzen Weg bis zur Soziologie bedeutet, die sich mit dem Volksgeist beschaftigt

12der absolute Geist, in der Kunst, Religion und Philosophie.

Mit Ch. Darwins ,,Entwicklung der Evolutionstheorie” wird der Mensch als biologisches
System betrachtet, der Geist wird als Produkt biologischer Prozesse studiert. Das Hirn wird als
soziales Organ wegen seiner Beziehungsvernetzung im Prozess des Verstehens also Erkennens
und letztens des Wissens eingespannt. Das ist die funfte Wendung.

Die Erkenntnisstheorie des 20. Jhd, bleibt weiterhin einflussreich mit dem Schema der zwei
Stufen: - Erkenntnis uber Sinne und Wahrnnnnnehmung bis zur Vorstellung

- Erkenntnis uber Begriffe bis zur Vorstellung (3)



Es ist noch das Problem des Genies, (Genius, Geist) als Hypergeist, wo der Ausdruck im
Verhaltnis zum Gedanken in origineller Form verstanden wird, zu erwahnen.. Die Fulle der
Zeichen und des Sinnes, die uns heute so sehr verwirren, sei als Wesen des
Schopfungsverstandnisses hinzunehmen, wobei die Zeilen des Lehrdichters FREIDANK aus dem
13.Jhd. nicht zu vergessen sind:

,Die Erde tragt keinerlei Ding
das ganz ohne Bedeutung ware ....” (4)

Zu Beginn des 20. Jhds. prézisiert der Philosoph W.Windelband die Unterscheidung der
Geisteswissenschaften von den Naturwissenschaften: Die ersten erforschen besondere und
einmalige Ereignisse, wahrend die zweiten nach allgemeinen Gesetzen forschen.

Die Psychologen dieser Zeit bringen die Psyche mit dem Bewusstsein in Zusammenhang
verknupfen es mit Geist und verstehen darunter alle mentalen Fahigkeiten, wie Gefuhle, Denken,
Wahrhehmung, Problemlosen und Lernen.

E. Husserl ist bemuht die Erforschung der puren Subjektivitdit moglich zu machen,
wesentlich durch das Problem der Intentionalitit. Identititsforscher reduzieren aber den Geist auf
das Gehirn. (5) In den letzten Jahrzehnten haben die Kognitionspsychologen die Daten in
komplexen Modellen zusammengefasst in Form von kognitiver Architektur — diese sollen die
Prognose von geistigen Prozessen moglich machen.

,Kognition” meint das Denken in einem umfassenden Sinne, kognitive Prozesse konnen sich
nur im Menschen bewusst oder unbewusst durchspielen. (6)

Wahrend die eliminativen Materialisten ganzlich auf die Annahme der Existenz des Geistes
verzichten, muss man folgendes vor den Augen behalten:

Der Geist ist zwar autonom, dichterisch festgehalten im Lied der 1848-er Revolution, ,,...und
die Gedanken sind frei ...”, doch abhangig vom sozio-humanem Kontext, von den politischen
Bestrebungen verschiedener Epochen, vom Ursprung und der Geschichte der Volker (7).

Der Geist strebt zwar auf eine stabile Form hin, doch er erlebt vielfachen Bruch in seiner
Parallele zur Geschichte.

Abstrakt:

Der Versuch das Abenteuer des Wortes ,,Geist”, ,,geistig” in grossen Zugen wiederzugeben
filhrte den Autor dieses Artikels auch auf eine mogliche Definition dessen, sicher allein mit
heuristischem Wert: Einer Reflexion oder einer Kette von Reflexionen uber Wahrnehmungen
verlichenen Form in  beliebiger = Ausdrucksweise (kunstlerischer, philosophischer,
wissenschaftlicher): z.B. ,,der dichterische Geist”, heisst daruber nachzudenken, wie der Dichter
uberhaupt gedacht und dies auch ausgedruckt hat. Gibt es da Ubereinstimmung oder nicht? die
Antwort ware unsere eigene geistige Arbeit.

Der Geist als komplexes Gebilde zwischen dem weiten Feld des Denkens und des Gemuts,
musste ideal ein Gleichgewicht zwischen den beiden aufweisen, doch gibt es Literaturen, also
Volker, wo das eine oder das andere uberwiegt. Eine eigene eingehende Analyse, wurde viel
Missverstandnis beseitigen.
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L’ORIENTATION DANS L’ESPACE DANS LA NOUVELLE «LA MONTAGNE DU
DIEU VIVANT» DE J.M.G. LE CLEZIO

Tuliana PASTIN

Avant de nous engager dans 1’étude de I’expression de la donnée spatiale, il nous parait
nécessaire de faire la distinction: Localisation/Vs/ Direction qui correspond a 1’opposition
Statique (Absence de la limite initiale)/Vs/Dynamique (+Déplacement).

Dans la plupart des cas le trait (+Direction) s’associe au trait (+Déplacement) réel ou
imaginaire.

Le trait (- Direction) spécifie une (+Localistion) spatiale par rapport a un point de repere
(+Coincident) a I’objet, tandis que le trait (+Direction) correspond a un point de repere (-
Coincident):

Le livre est dans la bibliothéque. (point de repere coincident)

Lullaby sort de la maison. (Elle n’est plus dans la maison) (point de repére non coincident)

Cette opposition Localisation (- limite initiale = locatif) /Vs/ Direction (+limite initiale
+limite finale) est commandée par le théme du verbe engagé dans la phrase. Le trait de Direction
exprime la disposition par rapport a un point ou a une surface déterminée.

La position (+Coincidente) précise le point de repére qui peut marquer les oppositions
suivantes:

- intériorité¢ vs. extériorité (le point de repere peut inclure «dans» ou «hors» 1’objet situé
spatialement).

- infériorité vs. supériorité (un objet peut étre situé «sur»ou «sous» un autre objet considéré
comme point de repére)

- antériorité vs. postériorité (un objet peut se trouver «devant» ou «derriére» le point de
repere).

Ces traits oppositionnels se combinent entre eux pour donner naissance a plusieurs sous-types de
locatifs spatiaux!.

Les probléemes de la structuration linguistique de la donnée spatiale portent aussi bien sur
les distinctions semantiques qu’'une langue L réalise a [’aide de formants spécifiques que sur la
distribution des informations spatiales sur les différents constituants de la phrase superficielley.
(Cristea, T., 1975:50)

Les déterminations spatiales peuvent étre exprimées par trois ¢léments linguistiques
fondamentaux:

1. Le theme lexical du verbe engagé dans la phrase
2. Le relateur qui introduit le déterminant spatial
3. Le GN (N+DT) Qui réalise la localisation spatiale

Les rapports qui s’établissent entre les verbes et les réalisateurs du locatif (GN, G Prép.,
substitut) sont trés importants pour 1’acquisition des structures locatives. C’est pourquoi les
données de base indispensables pour une étude des structures spatiales doivent réunir tous les
¢léments mentionnés ci-dessus.

1. Le theme lexical du verbe engagé dans la phrase



Les deux axes autour desquels s’organisent les structures de la donnée spatiale sont
L’Orientation et La Limite.

Les distinctions qui existent dans le cadre de L’Orientation sont assurées surtout par le
verbe, tandis que celles de La Limite sont prises en charge surtout par le relateur.

L’étude des verbes suivant les dimensions (+Orientation) /Vs/ (-Orientation) peut nous
fournir le point de départ nécessaire a une approche linguistique des relations spatiales.

De cette fagon, (La Localisation) est réalisée par des Verbes d’Etat, affectés du trait (-
Orientation) qui indiquent le lieu ou se trouve la cible (objet situé) et (La Direction) est réalisée
par des Verbes de Déplacement (réel ou imaginaire) ayant le trait (+ Orientation).

1.1. Les verbes ayant les traits (+Orientation), (+Déplacement)

A Dintérieur de la classe des verbes (+Orientés) on peut trouver plusieurs sous-classes en
fonction des relations qu’ils établissent ou non:

1.1.1 Verbes orientés autodéfinis qui se caractérisent par une détermination spatiale
intrinséque. Ce sont des verbes préfixés a partir d’un nominal qui exprime le point de repére
spatial: amerrir (mer), atterrir (terre), enterrer (terre), ensacher (sac), etc.

1.1.2. Verbes orientés unidirectionnels qui ne régissent qu’un seul type de locatif, soit
celui de limite initiale (ablatif), soit celui de la limite finale (allatif):

- Ablatif: émaner de, provenir de, etc.

- Allatif: accéder a, s acheminer vers, pointer vers, etc.

1.1.3. Verbes déictiques qui fournissent des informations sur les instances du discours et qui
ne peuvent étre décodés sans connaitre ces instances. Dans ce cas, le verbe indique par son théme
si le proces est orienté vers le locuteur étant un allatif (apporter, amener, faire, venir, etc.) ou si
I’espace du locuteur est le point de départ, donc un ablatif (emporter, emmener, s’ éloigner, etc.)

Les verbes a déterminant implicite: arriver, venir/vs/ partir, s’en aller, etc., ne différent
entre eux que par la combinaison de 1’espace du locuteur soit avec le locatif, soit avec 1’ablatif.

Espace du locuteur+ locatif-> venir, arriver, etc.:

Jon était heureux d’étre arrivé ici, pres des nuages. Les nuages viennent ici de [’ouest.

(La montagne du dieu vivant: 139)

Espace du locuteur + ablatif -> partir, s’en aller, etc.:

Elle est déja partie d’ici pour la gare.

Par conséquent, les verbes ayant le trait (+Directionnel ) désignent un processus
orienté, qui implique une évolution entre le point de départ, appelé aussi limite initiale et le
point d’arrivée, appelé aussi limite finale.

2.2. Les verbes affectés du trait (-Orientation) présentent une plus grande liberté dans le
choix des déterminants locatifs avec lesquels ils se combinent dans la phrase. Il y a dans ce sens,
deux sous-classes:

2.2.1. Les verbes caractérisés par (- Orientation) (- Mouvement) se combinent avec un
grand nombre de locatifs qui sont des sous-types d’adessif. Ce sont les verbes: étre, se trouver, y
avoir, étre situé, étre placé qui se combinent avec un trés grand nombre de prépositions: a4, chez,
dans, pres de, a coté de, sur, sous, devant, derriere, entre, etc.

2.2.2. Les verbes ayant le trait (-Orientation) (+Déplacement) ne sont pas toujours
accompagnés d’un locatif spatial. Il s’agit des verbes: se balader, courir, danser, déambuler, galoper,
marcher, mener, se mouvoir, nager, passer, patiner, se promener,voler, voyager, qui peuvent
apparaitre en construction absolue:



On a tout juste deux jours pour se balader.

Le locatif spatial en relation avec différentes prépositions exprime des sous-types de locatifs:
«adessif» (inessif) pour (-orientation) et «allatify» pour (+orientation) simple ou multiple:

Lullaby est allée se balader.»/vs/ «Les enfants courent en tous les sens sur la plage.

Cependant, il faut remarquer que les possibilités combinatoires de ces verbes sont assez
nombreuses et que, de cette fagon, les verbes (-orientés) peuvent devenir (+orientés) par
différentes combinaisons avec les déterminants spatiaux. C’est le cas du verbe «marcher» qui
admet une grande diversité de localisations.

1l marche dans la rue, sur la route, etc. (- orientation)/vs/Il marche au combat, dans une
flaque d’eau, a reculons, etc. (+orientation).

Sur le plan sémantique, la localisation spatiale peut étre représentée comme une expression
dans laquelle une relation statique est établie entre deux termes, I'un désignant un objet a
localiser, I’autre un repere nécessaire a la localisation, repére dont la position est plus stable, plus
visible. Les verbes qu’on appelle «locatifs» participent & une mise en relation spatiale entre deux
termes: 1’objet a localiser (la cible) et I’objet localisé (le site). Les verbes statiques (V stat) dits
aussi Verbes de localisation spatiale localisent, une cible, située momentanément ou
définitivement par rapport a un site.

Les différentes propriétés sémantiques peuvent se combiner a I’intérieur d’'un méme verbe,
c’est pourquoi il est difficile de dégager une typologie de ’ensemble des verbes de localisation
statique en terme de traits différentiels. La classification sur laquelle nous allons insister sera
basée sur le trait dominant, celui de la (-Orientation), du (-Mouvement):

Le cas de la non orientation (1’adessif) montre le lieu ou I’on se trouve, ou preés duquel on se
trouve, (ce lieu coincide avec le lieu du locuteur ou du sujet de la phrase ou sert de point de
référence non directionnel).

Les verbes affectés du trait [-Orienté] entrent en relation avec un grand nombre de
déterminants locatifs avec lesquels ils apparaissent dans la phrase. Ces verbes peuvent étre
orientés par différents déterminants spatiaux.

Les moyens linguistiques par lesquels on exprime ’adessif ne sont pas toujours différenciés
au niveau du relateur de ceux qui servent a rendre la limite atteinte dans le cas allatif. Dans ce cas
la distinction revient exclusivement au verbe.

Vous étes venue tout pres de moi et vous m’avez regardé; (la limite finale) Je resterai pres.
de vous. (la contiguité)

Les substituts de 1’adessif sont en général les mémes que ceux qui représentent un allatif: y,
ici, la, ailleurs, partout, nulle part, ou, etc.
L’opposition déictique essentielle est ici /vs/Ia, ailleurs:

Cela ne se passe ni ici ni ailleurs.

Si le substitut 1a n’est pas en relation avec un verbe de mouvement (allatif) 1’opposition lieu
du locuteur/vs/lieu du non locuteur s’annule en faveur du lieu du locuteur:



Vous ne le trouverez ni la ni ailleurs.

Les propriétés sémantiques des verbes locatifs dans les nouvelles de Le Clézio

Les propriétés sémantiques d’ordre spatial que I’on peut observer sur «les verbes locatifs»
sont trés nombreuses dans la nouvelle «La montagne du dieu vivant» de J.M.G. Le Clézio, et
elles sont groupées de la facon suivante:

Les propriétés de dimension spatiale et d’orientation

Les verbes peuvent étre les indices de propriétés dimensionnelles concernant la cible et
apporter aussi des précisions sur son orientation verticale, tels: s’'élever, se dresser, pendre, ou
sur son orientation horizontale et latérale, tels: s étendre, s étaler, reposer.

Devant lui, la paroi de la montagne s’élevait, si haut qu’on n’en voyait pas le sommet.]...]
Au sommet de la faille, il se retourna. La grande vallée de lave et de mousse s’étendait a perte de
vue et le ciel était immense roulant des nuages gris.[...] Le bloc de lave grandissait, emplissait
tout son regard, s’étendait autour de lui. (La montagne du dieu vivant: 123)

Les propriétés de la cible

En ce qui concerne les propriétés de la cible, les verbes donnent des indications sur la
nature de celle-ci (de la cible) - étre humain, animal ou objet - comme: gésir, habiter, nicher,
giter, percher, reposer, poser, rester, résider, séjourner, se tenir, vivre, étre placé, étre range,
subsister, stagner, troner, efc.

La cible [-inanimé], [+matériel]

Tout a coup, il vit un caillou [-inanimé¢], [+ matériel] bizarre, posé au bord de la cuvette
remplie d’eau de pluie. (La montagne du dieu vivant: 122/123)

La cible [+animé], [+humain]

L’enfant ne répondait pas. 1l restait immobile au bord de la cuvette d’eau, un peu tourné
de coté comme sl était prét a s enfuir. (La montagne du dieu vivant: 125)

Les verbes locatifs et le trait [+/- animé] de la cible

Le verbe locatif doit tenir compte d’une certaine ambiguité liée a la nature [-/+ animé]
de la cible. Si le N sujet qui représente la cible désigne un étre vivant ou un objet doué de
mobilité, on a affaire a un verbe d’action ou de déplacement. Au contraire, si la cible a le trait
[-animé] (en dehors des objets non fixes, des voies et des cours d’eau, etc.) le verbe est en général
un verbe statique de localisation:

La plus belle lumiére du mois de juin éclairait bien la_montagne. A mesure que Jon
s’approchait, il s’apercevait qu’elle était moins réguliére qu’elle ne paraissait de loin; elle_
sortait tout d’un bloc de la plaine de basalte, comme une grande maison ruinée. (La montagne
du dieu vivant: 131)

Par conséquent, le statut du verbe d’état est sensible a la nature [+animé] du sujet. Si le nom
sujet représentant la cible désigne un référent [-animé], le verbe «sortir», méme [+orienté], est
considéré comme un verbe de localisation. Il est donc important qu’il manifeste les propriétés
d’un verbe d’état susceptible d’instaurer une relation spatiale de localisation entre une cible et un




site.



2. Les propriétés de la cible et du site

Quant aux propriétés de la cible et du site on remarque que le verbe concerne leur
caractére solide, liquide, gazeux ou un emploi métaphorique comme dans les cas suivants:
planer, croupir, flotter, surnager, baigner dans, nager, etc. On a ainsi les structures suivantes:

No cible [+animé], [£humain] V stat Prep Nlsite [-animé]:

L oiseau plane dans le ciel. Le tronc d’arbre flotte sur [’eau.. Maintenant il flottait, couché
sur_le dos gris des nuages, et la lumiere le traversait de part en part.. C’était une lumieére
étrange, parce qu’elle semblait ne rien devoir au soleil; elle flottait dans [’air, autour des murs
de la montagne. (La montagne du dieu vivant: 116/123)

Si le verbe ajoute 1’idée d’une persistance dans 1’état, il peut exprimer un aspect duratif
comme: rester, demeurer, stagner, siéger, croupir, stationner, trainer, persister, etc.

Jon resta immobile, couché sur le dos. les bras écartés, regardant le ciel et écoutant le vent
[...]. Jon resta debout au sommet de la montagne.

(La montagne du dieu vivant: 116/133)

3. Les propriétés du site

En ce qui concerne le caractére obligatoire ou facultatif du site, on pourrait affirmer que
tous les verbes n’ont pas le méme degré d’indépendance vis—a-vis du complément représentant le
site. Pour certains verbes, le complément locatif est obligatoire dans les situations suivantes:

9Pour les verbes appelés locatifs (dont le sens est fortement locatif) le complément est

obligatoire: étre, y avoir, se trouver, demeurer, séjourner, reposer, résider, giter, habiter,

loger, nicher, percher.

Sur la dalle, le caillou en forme de montagne était toujours a la méme place |...].
En bas, tres loin, sur la vallée, il y avait une ombre légere qui voilait le relief.
(La montagne du dieu vivant: 130/133).

10C’est aussi le cas des verbes qui n’expriment une relation de localisation que par I’effet
d’une construction prépositionnelle spécifique: entrer dans, s’enliser dans, ouvrir sur,
donner sur, tenir dans, mordre sur, dépasser de, baigner dans: La maison donne sur le
Jjardin.

Jon s ’approcha doucement, en tdtant le sol du bout du pied, pour ne pas s’enliser dans une
mare. (La montagne du dieu vivant: 115)
Andrée Borilo affirme que:

Certains verbes ont le complément obligatoire par la nature statique de la relation que la
construction est censée exprimer. Dans d’autres circonstances, le verbe peut traduire une
relation de nature dynamique et se passer de complément, mais dans [’expression d’une relation
de localisation, la présence du complément est obligatoire, ex: plonger dans, se détacher sur,
toucher a. (A. Borillo, 1998: 127)

Les exemples suivants sont aussi significatifs: Les branches plongent dans [’eau.; L enfant



n’a pas touché a la bicyclette rouge ou comme dans le texte de Le Clézio:

Le fond du ruisseau était recouvert de petits cailloux, et Jon plongea son bras pour en
ramasser un |...]. Parfois ses mains touchaient la dalle lisse et froide, son ventre frottait sur elle
et il sentait les bords coupants des fissures et les traces des veines de lave

[...]. 1] détacha ses doigts de la paroi du roche.|[...] Le sommet de la montagne était ce
plateau de lave qui touchait le ciel. (La montagne du dieu vivant: 118, 119, 120)

Les temps associés par Le Clézio a la relation de localisation statique sont le présent ou
I’imparfait. Ce sont les temps de la description et dans ce cas 1’énonciateur- narrateur polarise la
scéne et rend compte d’un effet de perception: «Un rocher se dressait devant [’enfant. Il ne
voyait plus le sommet de la montagne.

C’était une lumiere sans chaleur, venue du plus loin de [’espace, la lumiere de tous les
soleils et de tous les astres invisibles, et elle rallumait les anciennes braises, elle faisait renaitre
les feux qui avaient brilé sur la terre des millions d’années auparavant. La flamme brillait dans
la lave, a lintérieur de la montagne, elle miroitait sous le souffle du vent froid. Jon voyait
maintenant devant lui, sous la pierre dure, tous les courants mystérieux qui bougeaient. Les
veines rouges rampaient, tels des serpents de feu, les bulles lentes figées au cceeur de la matiere
luisaient comme des photogenes des animaux marins.|...].

1l y a tres longtemps que je vis ici. Je connais chaque pierre de cette montagne mieux que tu
ne connais ta chambre. Sais-tu pourquoi je vis ici? (La montagne du dieu vivant: 138/144).

Quand le méme verbe exprime une relation de nature dynamique, celui-ci peut se passer de
complément. plonger, se détacher, toucher.

En dépit des différences mentionnées tous ces verbes participent a 1’expression d’une
relation de localisation. Dans toutes les constructions indirectes, la notion de relation spatiale
s’exprime autant a travers la préposition qui accompagne le verbe qu’a travers le verbe lui-méme,
qui marque comme nous 1’avons vu une position, une posture, ou une manicre d’étre dispos€ dans
I’espace. Ainsi, pour un verbe ayant la structure [N cible V état Prép. N site] d’un verbe de
localisation, le complément n’a pas nécessairement un caractere obligatoire. Pour avoir le statut
de verbe de localisation, il est important que le lexéme verbal manifeste les propriétés d’un verbe
d’état susceptible d’instaurer une relation spatiale de localisation entre une cible et un site.

Parmi les verbes et les prépositions relevant de 1’expression de la donnée spatiale certains
sont employés de facon répétée pour dénoter un déplacement réel, ou un déplacement spatialisé
Le déplacement métaphorique ouvre la voie & une interprétation symbolique des textes le
cléziens.

C’est aussi une vision qui nous est proposée des mondes abstraits des €motions, des
sentiments, des comportements mentaux, des états de réverie, de I'importance du passage de
I’état au processus et inversement, enfin, du déplacement dans ’espace en tant que voyage
initiatique comme c’est le cas de la nouvelle «La montagne du dieu vivant» de J.M.G. Le Clézio.

En guise de conclusion

Nous avons consacré cet article a «L’orientation dans I’espace» et aux principaux moyens
d’expression des structures spatiales. Apres 1’analyse du théme lexical du verbe employé dans la
phrase nous avons aussi étudié les axes autour desquels s’organisent les structures de la donnée
spatiale: 1’orientation et la limite. Ces distinctions sont réalisées par les verbes et les prépositions.

Pour aborder I’étude de la donnée spatiale en linguistique nous devons faire la distinction:



localisation / direction qui correspond grosso modo a 1’opposition statique / dynamique.

Le trait dynamique sera associ¢ au trait direction du déplacement réel ou imaginaire.
L’absence de direction, d’orientation correspond a une localisation spatiale ayant le trait
[+coincident], tandis que le trait de direction va correspondre a un point de repere [-coincident].

La dimension de position ayant le trait [£coincident] précise le point de repére qui peut
marquer plusieurs oppositions: intériorité¢ / vs / extériorité, infériorité/vs/supériorité, antériorité
/vs /postériorité. Ces traits oppositionnels se combinent entre eux pour donner naissance a
d’autres sous-types de locatifs spatiaux.

Les ¢léments linguistiques fondamentaux qui expriment ces déterminations spatiales sont
constitués par: le théme lexical du verbe engagé dans la phrase en relation avec des prépositions
de lieu, ou avec des locutions prépositionnelles, et par le GN qui réalise la localisation spatiale.

Les rapports qui s’établissent entre les verbes et les réalisateurs du locatif (GN, G Prép.,
substituts) sont trés importants pour rendre compte des structures locatives.

Les relations statiques indiquent d’'une maniere plus ou moins précise la position qu’occupe
de manicre permanente ou a un certain instant, un élément cible par rapport a un repere choisi
comme site. Une distinction doit étre faite entre les relations de distance, qui donnent simplement
une idée de proximité ou d’¢loignement et les relations de type positionnel qui localisent la cible
dans la portion d’espace occupée par le site (relations topologiques) ou dans une région de
I’espace qui se définit par rapport a sa position (relations projectives)

Pour étudier les verbes locatifs il est important de mettre en évidence l’ensemble des
structures verbales par lesquelles s’expriment soit la localisation (statique), soit le déplacement.
La relation spatiale statique exprimée par ces verbes devient visible surtout lorsque le verbe est
utilis€ au participe passé, et ces structures sont nombreuses dans les nouvelles de Le Clézio
(surtout la forme étre+participe passé et la forme pronominale: se dresser, étre dresseé, s’ étaler,
étre etale, etc.)

La description du déplacement doit tenir compte des facteurs temporels et aspectuels grace
auxquels des phases différentes du procés peuvent étre focalisées: la phase initiale, médiane et
finale. De cette fagon, on peut caractériser les états s’appliquant a la cible ou au site, avant,
pendant ou apres le déplacement.

Pour I’établissement de la relation spatiale de localisation nous allons souligner les deux
situations essentielles: si le lieu est exprimé, nous avons affaire a une relation de localisation

explicite et si le lieu n’est pas exprimé explicitement, la relation de localisation est implicite.
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LA OBRA DE CERVANTES EN RUMANIA: LA GALATEA

Tudora Sandru MEHEDINTI

La traduccion de la novela pastoril La Galatea, realizada por Sorin Marculescu, es la
primera version al rumano de esta obra de debut de Miguel de Cervantes, publicada en 1585. La
historia literaria consigna el hecho de que su creador le tuvo especial afecto y un altisimo
concepto de ella. Prueba significativa, entre otras, es que en su genial Don Quijote de la Mancha,
en el capitulo de la quema de los libros de la biblioteca del protagonista, que al final de su vida se
vuelve cuerdo, se salva La Galatea de entre las novelas pastoriles que acaban en la hoguera.

Cervantes compuso esta obra a los pocos afos de haber vuelto finalmente a Espafia de su
largo cautiverio en Argel. Es conocido que tras el episodio mas glorioso de su biografia — su
participacion en la famosa batalla naval de Lepanto (1571), “la més alta ocasién que vieron los
siglos pasados, los presentes, ni esperan ver los venideros”, en la cual se gan6 una merecida
aureola de héroe por su valentia y, por haber perdido de un arquebuzazo el uso de la mano
izquierda, el apodo que llevd con orgullo de “el manco de Lepanto” — siguid un suceso
dramatico: de regreso a su patria, a bordo de la galera Sol, ésta fue saqueada por los piratas turcos
y Cervantes capturado y llevado a Argel donde pas6 encarcelado cinco afos. Sin embargo, una
vez en Madrid, con treinta y tres afios de los cuales los ultimos diez los habia pasado entre la
guerra y la prision, le espera un sinfin de sinsabores y frustraciones: en el lugar del
reconocimiento oficial, recibe s6lo cargos modestos, mal pagados, y su vida familiar tampoco le
proporciona la ansiada serenidad (de una relacion clandestina con una mujer casada nace su hija
Isabel, y su matrimonio con Catalina de Salazar no parece haber sido una union sellada por el
amor). Desenganado por la realidad, Cervantes se refugia en el mundo de la literatura, es decir de
la ficcidn, de la belleza, de lo ideal y, a los treinta y ocho afos, escribe su primera obra mayor (en
su juventud habia compuesto algunos sonetos), la novela pastoril La Galatea. Su publicacion fue
un éxito no so6lo en Espafia, donde conoce dos ediciones hasta fines del siglo X VI, sino también
en Francia, pero a partir del siglo XVII cae en olvido hasta principios del siglo XIX, cuando los
romanticos alemanes la redescubren y aprecian, pero sélo desde mediados del mismo se incicia
su efectiva valoracion.

La Galatea tiene un valor aparte considerada tanto en si, siendo la primera obra del Principe
de los Ingenios, como en el conjunto de la creacion cervantina “por la capacidad de anticipar las
lineas de fuerza de todos los libros que iban a seguir”, segiin destaca Sorin Marculescu, autor
también del avisado prefacio de su reciente version al rumano, con el sugestivo titulo “La
Galatea como prologo y epilogo cervantino” .

Como género literario, es una novela pastoril al estilo puesto en boga por la Arcadia de
Sannazaro, al representar sin embargo el punto de convergencia de tres especies narrativas
distintas - la novela caballeresca, la pastoril y la picaresca -, ilustradas por lo demas en toda la
produccion en prosa del genial escritor y que florecen plenamente en E/ Quijote . En ella se unen
armoniosamente la prosa y la poesia - sus 5176 versos constituyen el archivo mas rico y variado
de la creacion poética cervantina -, ambas ilustrando un registro estilistico inico, que usa
alternativa y justificadamente ambos instrumentos.

Subestimada en comparacion con la prosa, la poesia de Cervantes, plasmada por la noble
exaltacion del espiritu renascentista, encierra un encanto arcano revelado con certera intuicion
poética y refinado arte por el traductor, que define su esencia: “Me ha parecido (la poesia de La



Galatea) atractiva, a menudo impactante, situada a medio camino entre el limpido garcilacismo
tan apreciado por Cervantes ... y la futura y cada vez mas acentuada tension barroca que flotaba
en el aire”.

La novela se ambienta en un lugar entre ideal y real, a orillas del Tajo, cerca de la imperial
ciudad de Toledo. El amor, concepto fundamental que estructura la novela pastoril en general,
configura la trama principal, cuyo desarrollo narrativo sencillo, lineal, describe el sentimiento
apasionado de dos jovenes pastores, Elicio y Erastro, por la bellisima pastora Galatea, que no
quiere verse sujeta al yugo del amor y hace sufrir a los dos. La estructura épica es sin embargo
compleja, por las cuatro novelas intercaladas, procedimiento al cual Cervantes iba a acudir, con
virtuosismo, en El Quijote y en su ultima novela, Los trabajos de Persiles y Sigismunda, asi
como por la incorporaciéon de unos duelos dialécticos sobre la naturaleza del amor, sobre qué
pasion derivada del amor causa mas dolor ( los celos, el desdén, la ausencia o la muerte del ser
amado) y de un extenso Canto a Caliope: la musa de los poetas aparece a los pastores, ocasion
para que Cervantes elogie a los ingenios vivos de la poesia espafiola (Gongora, Lope de Vega,
Fray Luis de Ledn). Todo ello intensifica y dinamiza la trama central, dandole relieve, color,
variedad. Elicio canta su amor profundo y constante, con vibrantes inflexiones, de una sinceridad
conmovedora. Erastro, en un registro menos diafano, lo acompana en esta adoracion infinita. La
intriga corre dulcemente, entre la exaltacion del amor ideal y los tormentos del sentimiento no
correspondido, para volverse tumultuosa hacia el final, cuando el padre de Galatea, Aureliano,
decide casarla con un rico pastor portugués. Desesperada, la muchacha se deja convencer por la
fuerza del amor de Elicio, y el feliz joven le promete con entusiasmo que todos los pastores de los
valles cercanos correran en su ayuda para hacer triunfar el amor verdadero. La Galatea es por lo
tanto un delicado canto que magnifica el amor, el amor puro, de corte platdonico, sentimiento
inefable que cobra vida por la contemplacion del ser adorado.

La naturaleza llena de encanto, una auténtica eterna primavera, acompafia constantemente a
los protagonistas y participa en sus vivencias, creando un ambiente feérico. Los paisajes pueden
parecer estereotipados - bosques, claros, llanos, arroyos — pero estan siempre animados, mediante
el soplo del ingenio creador cervantino, por una fuerza objetiva evidente.

Al indudable acierto de La Galatea en ropaje rumano el mérito del traductor es fundamental.
Con la reciente Galateea, el hispanista Sorin Marculescu, poeta, ensayista, traductor, cierra el
circulo magico de las traducciones de la obra narrativa de Cervantes, a la cual ha venido
consagrando, con talento, entrega y pasion, mas de la mitad de su vida de creacion. Esta empresa
de excepcional valor se incid hace tres décadas, con la ultima novela del gran escritor, Los
trabajos de Persiles y Sigismunda y se continud con Las Novelas ejemplares y la inmortal novela
Don Quijote de la Mancha. A las virtudes incuestionables de la trasposicion al rumano de todas
estas obras maestras cervantinas se afade el impresionante rigor del aparato critico de cada
version, ya que todas se benefician de un amplio y avisado estudio introductorio, de sustanciosos
comentarios y notas que ofrecen una informacién sumamente rica y variada, asi como
interesantes opiniones criticas, fruto de una atenta investigacion interdisciplinaria, creando en
definitiva la impresion de unas verdaderas ediciones modelo. He aqui un ejemplo edificante: el
nutrido estudio que abre la version rumana de La Galatea proyecta la vision enciclopédica sobre
el fenomeno de la pastoria, primero en la literatura universal, luego en la espafiola, para explicar a
continuacion la génesis de La Galatea y examinar su estructura, sus caracteristicas, su recepcion
y el lugar que le corresponde en el conjunto de la produccion cervantina.

La calidad mas sobresaliente de entre las numeroasas que ostenta Galateea es sin duda la
profunda capacidad de verter al rumano el espiritu de la creacion cervantina. Sorin Marculescu
realiza una compleja y minuciosa investigacion del universo cervantino, afirmdndose como



profundo y pertinente conocedor de la vida, obra y, en gran medida, de la extensisima
bibliografia sobre Cervantes.

El traductor tuvo que vencer las multiples dificultades de naturaleza lingiiistica del texto, que
constituyen una auténtica piedra de toque para el traductor de hoy y se encuentran en todos los
niveles - sintactico, léxico, semdantico, fraseoldgico, prosddico - de la lengua, puesto que la
novela abunda en arcaismos, cultismos, latinismos, italianismos, asi como en hipérbatos,
metaforas, tautologias. Las equivalencias son siempre sugestivas, produciendo la anhelada
impresion de que el texto fluye sin tropiezos, con naturalidad. En la traduccion de los mas de
cinco mil versos, que representan una busqueda deliberada por aquel entonces del modernismo
formal, el arte del poeta y traductor rumano luce con brillo, cumpliendo magistralmente con la
finalidad propuesta. Estas virtudes de la version rumana derivan del concepto mismo del
traductor expresado sugestivamente por el sintagma literalidad expresiva que lo gui6 en todo su
empefio de verter al rumano no so6lo la obra de Cervantes, sino también los maravillosos
romances, o los versos de algunos brillantes poetas del Siglo de Oro, y que hizo fructificar
identificandose con el original, respetando estrictamente el ritmo de la frase y del verso, tratando
siempre de realizar una traduccion melodiosa.

Sirvan de ejemplo, de entre los innumerables que se pudieran aducir, los primeros versos del
libro (a diferencia de otras novelas pastoriles, La Galatea se abre con una forma poética):
“Mientras que al triste, lamentable acento / del mal acorde son del canto mio / en eco amarga de
cansado aliento / responde el monte, el prado, el llano, el rio / demos al sordo y presuroso viento
/ las quejas que del pecho ardiente y frio / salen a mi pesar, pidiendo en vano / ayuda al rio, al
monte, al prado, al llano” que en rumano suenan con la melodia pura del original: “Cat la
mahnitul zvon surpat de jale / al tristului meu cant abia-ngdimat, / prin Eco-amara, -n icnetele
sale, / raspund si deal, si camp, si rau, si prat, / zoritului vant surd i-arunc in cale / plansul
pieptului meu ars si-nghetat, / tdnjind in van un ajutor sd-mi vie / din deal, din prat, din rau sau
din campie.”

Por fin, he aqui el ultimo terceto del soneto final: “Diré que son de amor los recios tiros /
dulces al alma, al cuerpo saludables, /'y que en su bien no hay medio, sino extremo” — “Voi
spune-ale iubirii rani si chinuri, / cd-n suflet dulci mi-s, si-n trup mangaiere, / si-ntru slujirea-i nu-
i drum, ci extreme.”

La Galatea que Sorin Marculescu ofrece a los lectores rumanos es un modelo de traduccion
inspirada, que reune impecablemente la fidelidad al texto original con la capacidad de recrear el
discurso narrativo y poético, potenciada con generosidad por el don y la sensibilidad del
traductor-poeta.



PICARESCA CONFORMISTA Y PROBLEMATICA

Conf. dr. Maria-Gabriela NECHES

Albert Camus, al aceptar el Premio Nobel de Literatura, afirmo, en su discurso de recepcion,
que el escritor no puede ponerse al servicio de quienes hacen la historia, sino al servicio de
quienes la sufren. La novela surge de la desobediencia de la historia.

En el panorama de la literatura espafola del Siglo de Oro, la novela picaresca se define
fundamentalmente por la obediencia o desobediencia frente a la historia o, con mayor exactitud,
por el conformismo o inconformismo que los autores de este tipo de novelas adoptan como
actitudes basicas ante unos valores anacronicos, que ya no respondian a la crisis social,
econdmica y politica de la época.

En el marco de lo que la critica ha llamado la primera oleada de obras iniciadoras, es decir,
Lazarillo de Tormes, Guzman de Alfarache, El buscon, Marcos de Obregon y La picara Justina,
nos hemos dedicado al estudio tanto estético como ético de tres grandes temas de la literatura de
la época, que son particularmente relevantes en la picaresca. Estrechamente entrelazados, estos
temas, que corresponden a otros tantos valores vigentes en la época, son la honra, la religion y
la sociedad con sus varios tipos y problemas de toda indole, de dimension particular espafiola o
universal. El enfoque metodolégico que hemos adoptado es uno comparativo. Hemos agrupado el
analisis de los tres temas fundamentales en nucleos de irradiacion artistica y semantica que
abarcan sucesivamente las novelas mencionadas.

El honor

En Lazarillo de Tormes, el asunto de “la negra que llaman honra” que comenta el personaje
protagonista frente al orgullo del escudero, en el tratado tercero de su “caso”, resulta ser una
preocupacion muy honda que, al lado de otros elementos estructurales, confiere unidad a la obra,
ya desde el prélogo. Cuando el autor reproduce la cita irénica de Ciceron “el honor cria las artes”,
lo hace con el proposito de desenmascarar el fraude que puede encubrir un concepto genérico
como el del honor en casos particulares de la vida social. Tampoco es casual que, en la
conclusion del libro, el mismo Lazaro que, segun los criterios superficiales del escudero, no
“sentia las cosas de la honra”, tenga que defenderse de las “malas lenguas” que murmuran contra
¢l, por las relaciones demasiado intimas entre su mujer y su amo, el arcipreste de San Salvador.

Pero la irénica desvalorizacion del concepto del pundonor, que era uno de los pilares de la
mitomania nacional del homo hispanicus de la época, se convierte en una obsesion
tremendamente angustiosa para el narrador de Guzmdn de Alfarache de Mateo Aleman. La
angustia provocada por el honor, abstracto y aplastante a la vez, que le ha sido impuesto
arbitrariamente desde fuera y que se pierde con tanta facilidad en manos de la opinidn ajena, es
una tension existencial que atraviesa toda la novela, contribuyendo de modo determinante al
desgarro intimo del protagonista y al ambiente de desengaino. El hombre en el concepto de
Aleméan se ve muy a menudo victima de una conspiracion universal contra su patética e
insignificante existencia.

Este paralelo temdtico se encuentra de modo imprescindible en las demas obras del género
picaresco. Pablos, el Buscon de Quevedo, cae victima del codigo genealdgico del honor,
precisamente por su audacia de tratar de disimular sus origenes judaicos y fingirse caballero.
Ademas del fracaso al que el escritor somete a su picaro, lo que presta unidad a la novela es la



tension verbal, el retruécano o juego de palabras y el sarcasmo continuos, la profusion de
pormenores ridiculos y sordidos que rebajan la estatura humana del personaje. Este rebajamiento
casi patologico del buscon es uno de los aspectos de una perspectiva estética, propia (en varias
proporciones, por supuesto) tanto del Lazarillo como del Guzman, que no se preocupa por el
nexo entre la personalidad humana y el mundo exterior. Vicente Espinel incorpora el tema del
honor en su Vida de Marcos de Obregon, con una actitud conciliatoria, general en su obra, que
reduce a lo minimo cualquier conflicto grave entre el narrador y la sociedad. “Paciencia y
humildad” son las virtudes que predica Marcos, cuya finalidad es la de ser un buen esclavo, ya
que la obediencia al superior lo convierte en un ser que carece total y profundamente de libertad.

En cada autor se nota un grado distinto de simpatia e identificacion con el picaro, lo que se
refleja de manera patente en el modo en que el picaro mismo vive sus experiencias —
problematicamente o como mero pretexto literario — y define sus propios horizontes ontologicos.
La calculada ironia ambigua de Léazaro, al final de la novela se convierte en pesadilla inacabable
para Guzman; y lo que este trata de olvidar sin éxito es el punto de partida para un gran
despliegue verbal en Quevedo. Si Marcos trata de minimizar las tensiones asociadas con el
concepto de honor en la Espafia de la decadencia prebarroca y barroca, la casi militante
insistencia en su cristianismo nuevo y los juegos alrededor de temas afines de Justina, “fundadora
de la picardia”, abren otra perspectiva sobre el problema. La picara Justina, novela de Lopez de
Ubeda, abunda en los temas familiares de las lenguas maldicientes, la envidia y las falsas
acusaciones. Pero en vez de huir de su pasado, o de suavizar el antagonismo entre su situacion
social minoritaria y los prejuicios raciales en vigencia, La picara Justina toma una posicion de
agresividad burlesca que sustituye el codigo genealdgico (limpieza de la sangre; condicion de
cristianos viejos, por oposicion a los conversos, o cristianos nuevos, sujetos a persecuciones en la
sociedad espafiola del Siglo de Oro) del honor por el de la picaresca. Los ataques verbales se
dedican a poner en ridiculo lo absurdo de las normas de la limpieza de la sangre, integrante
basico del concepto del honor, ademas de su fundamental exterioridad que pasa por alto la
interioridad de la persona. Si Quevedo rebajaba por medio de la satira mas despiadada la estatura
humana hasta el nivel de la caricatura y lo grotesco, la audacia de Lopez de Ubeda es asombrosa,
ya que la cosificacion del ser humano, en la sociedad de Justina ha hallado su méxima expresion
verbal y grafica, gracias a un sarcasmo francamente brutal. La eleccion de una picara como
protagonista no es mas que una cortina de humo que facilita al autor lo que es fundamentalmente
un desafio a la sociedad de la época.

En el marco del conjunto de las novelas picarescas, la mayoria, con una sola excepcion, se
inscriben en un conformismo fundamental, en cuanto al tema del honor, ya que la critica de un
concepto degradado y hueco, sin impacto auténtico sobre la conducta humana no se eleva a la
altura de proponer otro valor o, por lo menos, de injertarle otra sustancia. Este aspecto confiere
condicidon de victimas a los picaros protagonistas. La picara Justina, en cambio, proyecta una
nueva tabla de valores, aunque por via ironicamente negativa y burlesca, lo que comprueba que el
género de la picaresca mantiene el potencial de contemplar criticamente la sociedad que le dio
vida.

La religion

Estrechamente entrelazado con el anterior, el tema de la religiosidad, conoce en el tercer
tratado de Lazarillo de Tormes un cambio de enfoque, a saber, la sustitucion del motivo del
hambre por la satira anticlerical que apunta hacia la falta de caridad cristiana (en el clérigo de
Maqueda). La religiosidad de Guzman va mas alld del continuo sermén formal sobre



ejemplaridades abstractas. La ausencia de la auténtica caridad cristiana, aparece en la novela de
Aleman en tal proporcion que denota su importancia en la textura ideologica del libro, junto con
la obsesion del linaje y el honor. En la novela, no hay dos lados claramente contrapuestos, el bien
frente al mal, que se enfrentan para mostrar la verdad. El cristianismo como el honor quedan
sujetos a las acciones de los seres humanos que los encarnan. Hay que distinguir entre religion y
religiosidad, lo mismo que entre honor y virtud. La cuestion no es de creer o no creer, de tener o
no tener fe en Dios; ni siquiera de moralizar en nombre de una causa particular, sea religiosa o
social. Para Mateo Aleman, entre tantos otros, estos conceptos abstractos y huecos de lo que es la
“verdadera honra” o la “auténtica religiosidad” van ordenandose metaforica y existencialmente
en fuerzas contrarias a la condicién humana, una universal conspiracion del caos eterno,
responsable de la actitud de amargo resentimiento y de angustiada desesperacion. En cuanto a la
religiosidad del Buscon, la tendencia dominante de Quevedo es la parodica. El narrador trata la
religion de manera bastante irreverente. El problema no estriba para €l en la religion, sino en los
malos clérigos, sujetos a la continua agresion burlesca que raya en la caricatura y lo grotesco y
que es la actitud dominante de Quevedo ante lo humano, torpe y ridiculo, por excelencia. Vicente
Espinel conserva en La vida de Marcos de Obregon, con respecto a la religion, la misma postura
conciliadora que se nota en el tema del honor, sin gran impacto sobre los problemas de fondo que
el cristianismo catolico ulterior al Concilio de Trento planteaba para las conciencias mas
angustiadas de la época barroca. Finalmente, el inconformismo de Lopez de Ubeda ante el tema
del honor queda intacto también ante el religioso, en La picara Justina.

La sociedad espaiiola

Es el tema mas amplio, ya que abarca a los anteriores, del honor y la religion, que no se
limita al asi llamado “realismo”, asociado cominmente a la novela picaresca, y limitado a la
incorporacion a las novelas de los bajos fondos de la realidad social. Desde Lazarillo de Tormes,
el realismo de la novela, cuya méaxima expresion la encontramos en el Quijote, consiste en la
proyeccion de la conciencia humana en el tiempo. Y esta conciencia del tiempo es, a la vez,
conciencia del dolor, fisico o moral, que entra en relacion dialéctica con la realidad historica y
social de la época.

Los picaros muestran gran variedad de actitudes en relacion a su conciencia y compromisos
individuales con lo que realmente no son mas que abstracciones — honor, religion, sociedad —
hasta que llegan a integrarse a la vida de los personajes. Tal integracion convierte a los personajes
protagonistas de la picaresca conformista en estructuras problemadticas que viven la aguda
angustia de formar parte de una sociedad gobernada por un sistema legal bueno, pero mal
aplicado por los ministros de la ley. Todos los narradores, desde el anonimo de Lazarillo, hasta
Quevedo y Vicente Espinel adoptan perspectivas que concuerdan esencialmente con la jerarquia
¢tica y social en vigencia. Entre todos sobresale Espinel cuya adhesion al sistema social
monarquico es total. No es de extrafiar tal actitud en la época, si se piensa sobre todo en los
desenlaces de los dramas de honor de Lope de Vega, cuya solucion de los conflictos corre
siempre a cargo del rey, justo y comprensivo con el pueblo, justiciero e inflexible con los malos
nobles, cuya conducta indigna no esta a la altura de los altos valores encarnados en ellos. Pero se
trata ya de otra perspectiva que la novela picaresca no comparte ni €tica ni estéticamente.

En conclusion, por distinta que haya sido la conciencia ética de los narradores de la
picaresca conformista, se puede constatar una esencial dualidad, en cuanto a las contradicciones
sociales que esta temadtica literaria refleja. Por un lado, conformismo social y por el otro,
problematismo y escision de la conciencia individual del picaro, a la cual todos los recursos de lo



coémico, propios del género, desde la ironia a la satira mas despiadada y cruel, o la burla grotesca
no consiguen aplastar.
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TACERE SI LINISTE
POETICA LUI UNGARETTI iN PERSPECTIVA GANDIRII LUI HEIDEGGER

Conf. dr. Cornel Mihai IONESCU

In poemele sale de maxima concizie, Giuseppe Ungaretti pare si exploreze, din interiorul
limbajului si cu ajutorul unor instrumente proprii acestuia, ceea ce reprezinta transcendenta lui
imediatd, una neautenticd si iluzorie, intrucadt nu constituie decat o proiectie a imanentei
limbajului dincolo de limita cAmpului siu de manifestare. In aceastd extrema, limbajul
experimenteaza si numeste (fard a-1 absolvi prin aceasta) esecul de a intra in relatie cu ceea ce
reprezinta absoluta sa alteritate — linistea. Zona in care se produce esecul este un spatiu nespatial,
un taram al suspensiei, un limb. Propriu in aparenta atat linistii, cat si cuvantului, el nu este nici al
uneia, nici al celuilalt. Numele lui provizoriu, deci vesnic, este ,tacerea”. Linistea nu intretine
niciun raport cu limbajul, nici ca imaginara ,,origine”, nici ca iminenta vesnic suspendata a lui.
Tacerea, insa, constituie cu adevarat o dubld iminenta: a irumptiei limbajului si a stingerii lui,
reprezentand, astfel, semnul lui apofatic.

Precaritatea tacerii consta in aceea ca nu inseamna liniste purd, ci numai absenta a limbajului
sau promisiune a lui, forma in care acesta se anticipa sau isi supravietuieste in felul armonicelor
ce prelungesc spectrul sonor al sunetului stins. Precaritatea limbajului rezidd in faptul ca 1i este
refuzatd posibilitatea conversiunii sau a coincidentei contrariilor, al carui spatiu il constituie.
Orice tentativa a limbajului de a ,,coincide” cu vesnicia linistii esueaza in provizoriul tacerii si
dobandeste aspectul derizoriu al unei vremelnice suspensii.

Linistea este, tacerea sur-vine ca ,,moment” dialectic in economia limbajului. Intrucat, in
mentalitatea romantica pe care o impartaseste Ungaretti, ,linistea” precede, ca un apriori absolut,
momentul ,,creatiei” limbajului, singura formd de autoanulare a acestuia este regresia spre o
»puritate originard” a sa, spre o transcendentd situatd dincolo de limbaj, spre anterioritatea
radicald a unui ,,cuvant” care nu cuvanta. Logos alogos.

Daca ,tacerea” nu are doar chipul banal al absentei cuvantului, ci si pe acela subtil si
paradoxal al iminentei incetdrii lui, poemele minime ale Iui Ungaretti reprezinta gradul extrem a
ceea ce Heidegger numea ,,experienta limbajului” si implica ,,pericolul” maxim al acesteia, cel al
naufragiului in suprafatd si al incremenirii intr-o vesnica suspensie. Dar, dupd cum spune
Holderlin, ,,acolo unde apare primejdia se iveste si salvarea”. In poemul lui Ungaretti, aceast
succesiune absolutorie devine concomitenta paradoxald. Daca iminenta stingerii cuvantului este
,primejdie”, vesnica amanare a iminentei Inseamnd ,,mantuirea”. Poemul minim nu va inceta
nicicand sa se stingd. De aceea, poate, afirma Heidegger, ca ,,raportul esential dintre moarte §i
cuvant uluieste, dar ramane inca negandit”.

»Stupoarea” produsa de disparifia cuvantului prin chiar actul manifestarii lui rascumpara
precaritatea ,,ticerii” si a naufragiului in limbul ei a aspiratiei spre paradisul naiv al , linistii”. In
acest neant precar al tacerii, se relevd faptul ca adevaratul neant nu neagd fiinta, ci reprezinta
substratul ei originar. Actul pozitiv care instituie ordine umana si sens gesteaza, deopotriva, intr-o
placenta de neant. Durata elementara a existentei este este scandata de interstifii salutare de neant
ce raman dincoace de limbaj, dar secretd un sens de dincolo de el. ,,7ra un fiore colto e l’altro
donato/ 1'inesprimibile nulla”(Eterno). (,intre o floare culeasi si alta daruitd/ neantul
inexprimabil” — Etern). Acest poem infim denuntd maxima neputintd a limbajului, aceea de a
»exprima” ,neantul”; o face insd cu mijloacele limbajului, intr-un mod in care tranzitivitatea
aluneca insesizabil in autoreflexivitate. A denunta imposibilitatea exprimarii neantului este,



poate, felul cel mai subtil de a afirma posibilitatea exprimarii enuntului ca atare.

Poemul lui Ungaretti nu poate ,,exprima” ,,neantul”, dar exprima ,,inexprimabilitatea lui”.
Limbajul liminar este, in mod inevitabil, un metalimbaj. Aceasta nu atat pentru ca numeste esecul
coincidentei cu alteritatea lui absoluta, cat, mai ales, pentru ca organizeaza cu rigoare scenariul
acestei tentative paradoxale. Logica insdsi a conversiunii necesitd ca termenul aflat in punctul
critic al ,,coincidentei” sa prezinte maxima identitate cu sine. Poemul infim al lui Ungaretti opune
mirajului linistii ,,neantului” ,,inexprimabil” rigoarea unei stingeri ,.eterne” si simplitatea unei
forme desavarsite. Nimic nu este mai contrar ,,nimicului” amorf decat cercul calm intors in sine
al ,(florii” §i nimic mai opus atotputerniciei indiferente a neantului decat fragilitatea ei
concentrata intr-un ,,cosmos” infinitezimal.

Daca suspensia reprezinta ,,figura” cea mai adecvatd a precaritatii, echilibrul delicat dintre
,floarea culeasd” si cea ,,daruitd” contine o secretd promisiune de vesnicie. Nicicand un element
aflat in iminenta stingerii nu a oferit o mai pregnantd prezentd a ceea ce nu va inceta nicicand sa
dispara.

In aparentd, conversiunea poemului liminar si a , linistii” este posibild pentru ci aceasta se
afla deja (daca nu dintotdeauna) prezenta ca un nucleu secret al poemului. ,,Inexprimabilul neant”
nu este, de fapt, altceva decat ,linistea” ganditd pe ,,cale negativd” sub specia limbajului. In
miezul fiecareia dintre ,,flori” si al ,,eternei” lor ingemanari se afla deja ,,neantul inexprimabil”.
Aceastd ambigua pre-existentd a unui contrariu in intimitatea celuilalt, a ,,inexprimabilului” in
inima limbajului, constituie cauza, deopotriva, a nostalgiei de conversiune a poemului in liniste si
a esecului 1n ,,tacere”.

Poemul liminar este, Tn mod inevitabil, un act de metalimbaj numai intrucat denunta
imposibilitatea de a ,,exprima” ,neantul”’; in masura in care el numeste ceea ce aspird la
imposibila conversiune, el reprezintd un ,,limbaj-obiect” si al ,,obiectelor”. Lumea acestora se
vadeste a fi ordonatd, in egala masurd, de preexistenta in intimitatea lor a ceea ce constituie
termenul conversiunii lor. La nivel metalingual, intre ,floarea culeasd” si cea ,,daruitd”
»inexprimabilul neant” reprezintd ,,diferenta” minima care distinge si asociaza intr-un raport de
gemelaritate doua entitati in acelasi timp distincte si identice. La nivelul obiectelor ,,Jimbajului
obiect”, ,,neantul inexprimabil” alcatuieste pelicula speculard in care floarea ,,culeasd” se reflecta
ca ,,daruitd”, alta in identitatea cu sine. ,,Floarea daruitd” este aceeasi, deci alta decat cea
»culeasd” nu pentru ca ,,neantul” ar fi despartit clipa ,,culegerii” de cea a ,,daruirii”, asemeni
timpului fluid al Iui Heraclit, si ar fi facut ca obiectul darului sa fie deja altul decat cel al intentiei
de a darui. ,Neantul” intemeiaza darul si ,,inexprimabilul” lui articuleaza, in mod paradoxal,
sintaxa darului. Corola florii ,,daruite” emana o aura de ,,neant”, Intrucat, asemeni oricarui dar, ea
ascunde un maleficiu. Floarea ,,daruitd” este aceeasi ca ,,floare”, dar este alta ca ,,daruita”.
,Neantul” organizeaza acest paradox al specularitatii. Floarea ,,daruita” aureolata de ,,neant” din
poemul lui Ungaretti isi are prototipul ilustru in floarea ,,imensd” din insula mallarméeana ,,pe
care aerul o incarca/ cu vedere, nu cu viziuni”’. Aceasta floare arhetipala este ,,impodobita/ de un
contur lucid, lacuna/ care a separat-o de gradini”. ,Neantul” opereaza ca ,lacuna” speculara
care asociaza si distinge obiectul de reflexul sdu, conferind acestuia ,,conturul” excesiv ce
desemneaza, antifrastic, irealitatea si transluciditatea care o ,,separd” de contingenta opaca a
florii culese”.

,Uimirea” heideggeriand nascutd din raportul inconceptibil dintre ,,neant” si ,,cuvant” se
purificd de emotia agonica si convulsiva si este exorcizatd de nobila translucentd mallarméeana.
»Limpedea iubire/ a nemarginirii” (Vanita). Stupoarea conversiunii extremelor ramane un
,heant” infim, receptacol al transparentei in care se concentreaza un infinit in implozie.

Dintre cele doud arhetipuri mallarméene ale ,,miracolului limpede”, diamantul si ,,floarea”



eternizatd de ,,conturul lucid” al ,,lacunei” care o ,,separa” de ,,gradina” empirica, Ungaretti il
prefera pe cel de-al doilea. Poemul Commiato (Bun ramas) desfasoara scenariul prin care
transparenta mallarméeana ordoneaza intr-un miracol limpede att ,,stupoarea” inspdimantata a
lui Heidegger, cat si explorarea orficd a unei ,taceri” ,,abisale” 1n care gesteaza ,,cuvantul”:
,Ettore Serra/ nobila fiinta/ poezia/ este lumea, umanitatea/ propria viata/ inflorite din cuvant/
miracolul limpede/ al unui delirant ferment// Cand aflu/ in aceasta tacere a mea/ un cuvant/ el e
dezgropat din viata mea/ ca dintr-un abis”. Acest poem este metalingual sub doud aspecte: in
primul rand, ca discurs generic despre conditia ,,poeziei”; in al doilea rand, printr-un efect subtil
de intertextualitate, el reprezintd o glosa implicitd la minusculul poem Eterno. ,,Neantul
inexprimabil”, care era originea paradoxald a discursului despre ,,inexprimabil”, apare acum, in
mod explicit, ca spatiu al convulsiei in care din ,ticerea” gestanta ,,infloreste” ,,cuvantul” ca
,minune limpede”. Poemul insusi este scandat de fazele unui c/imax care reprezintd momentele
esentiale ale descinderii orfice si nivelurile acelei topici care ocroteste facerea poemului: ,,abisul”
si ,,linigtea”, interstitiul ,,tacerii” — inflorescenta ,,cuvantului” ca transparentd miraculoasa.

,Floarea culeasd” din Eterno apartine, inca, ,,gradinii” contingente, iar gestul culegerii este
inca suspendat in limbul ,,tacerii” in care actul darului este numai iminent. Dar dupa ce ,,neantul
inexprimabil” o salveaza de contingenta si ii pecetluieste singuratatea intr-un ,,contur lucid”, ea
devine obiectul actului concret al ,,darului” in limpezimea liturgica a ,,ostensiunii’.

Dar prin aceasta ,,neantul inexprimabil” articuleaza cu mult mai mult si cu totul altceva decat
intentia unui act si implinirea lui. ,,Floarea culeasd” este emblema a ceea ce in Commiato este
numit o ,,/ume”, dar si a modului existential pe care Heidegger il numeste ,,a fi in lume” (/n-der-
Welt-Sein). ,,Floarea daruitd”, emblema a ceea ce Commiato numeste ,,umanitatea”, dar si a acelei
modalitati a ,fiintarii”, pe care Heidegger o numeste ,,a fi impreund cu” (mit-Sein). ,,Propria
viatd” reprezintd, in chip firesc, relatia intre ,,Jlume” si ,,umanitate”, intre ,,a fi In lume” si ,,a fi
impreuna” cu ceilalti. Ea nu inseamna altceva decat ceea ce Heidegger desemneaza prin Da-Sein
(ceea ce fiinteaza si se deschide Fiintei), definit de cele doud modalitati ale caror ,,cifru” sunt
»floarea culeasa” si cea ,,daruita”.

Ostensiunea florii ,,daruite” care instituie, deopotriva, limbaj si metalimbaj doneaza ,,sens”
in dubla acceptie a cuvantului; ea conferd actului inteles si directie, trasdnd vectorul care
orienteaza subiectul ofrandei spre destinatarul ei. Creatia de limbaj, inteles si directie, are loc in
cuprinsul ,,neantului inexprimabil”, care le exclude deopotriva. Fard aceasta instituire, ,,neantul”
nu ar putea fi exprimat ca ,,inexprimabil” si nu ar putea fi postulat nici chiar in forma radicala a
apofaticului. Gestul monadic al ,,culegerii” florii ar ramane prizonier intr-o circularitate de
dincoace de limbaj, daca ,neantul” nu l-ar deschide spre un sens si o directie opuse
pragmatismului sdu narcisic. ,,Sensul” traverseaza ,neantul” anterior pe care il exprima ca
Linexprimabil” si-1 instituie ca obiect ulterior, inaccesibil si indispensabil al sdu. Drumul de la
»floarea culeasa” la cea ,,daruitd” desfisoara acel spatiu al deschiderii in care, in gandirea lui
Heidegger, ,.fiintarea” se pastreaza ca Fk-sistenz, ca situarea In afard si ca ramanere in
deschiderea Fiintei. ,,Floarea culeasd” este ,,separatd” de ,,gradina” tuturor celor ce fiinteaza
(Seiendes) si purtatd in deschiderea ,.ek-sistentei”, ,,ddruita” fiintei ei celei adevirate (Sein). In
poezia lui Ungaretti, 1nsa, ,.ek-sistentul” (i/ mondo — ['umanita — la propria vita) nu doar
dobandeste sens (inteles si directie), ci este in sine acest sens prin care ceea ce fiinteaza ,,ek-
sistd”, adicd se mentine in deschiderea care-i asigurd proximitatea Fiintei.

In gandirea lui Heidegger, fiinta umana este situatd ,,in mijlocul existentului”, al carui
sansamblu” 11 este insesizabil; dar care ,,i se dezvaluie in ansamblul sau” in ,tonalitatea”
(Stimmung) proprie unei anumite ,,situatii afective” (Befindlichkeit). O asemenea ,tonalitate
afectiva” este ,,angoasa” care ,reveld” sau ,dezvaluie neantul” si aratd ca situarea in ,,mijlocul



existentului” nu inseamna o ,situare” ca atare, ci o forma specifica de suspensie, alunecare si
erantd. ,,Angoasa reveld neantul, spune Heidegger. In angoasd, noi plutim in suspensie. Mai
limpede spus, angoasa ne mentine astfel suspendati, intrucdt ea produce o alunecare a
existentului in ansamblul lui. Asa se face ca noi ingine ne simfim alunecand in acelasi timp in
mijlocul existentului. De aceea, in fond, angoasa nu te apasd «pe tine» sau «pe miney, ci asa
«ney «simgimy”.

»Angoasa” beneficad din gandirea heideggeriand prin care ceea ce fiinteazd se mentine in
deschiderea si in ,,Jumina” ,,Fiintei” isi afla analogia revelatoare in ,,fermentul delirant” din care
gesteaza ,,miracolul limpede” al ,,cuvantului” (Commiato). Dar ,suspensiei” si ,plutirii” in
,mijlocul existentului” intuit prin ,,angoasa” ,,in ansamblul sau” i se substituie, In poezia lui
Ungaretti, traiectul orfic al descinderii in ,,abisul” fiintei si al ,,intoarcerii la lumind”, circularitate
care concentreaza in inchiderea ei energia ,,infloririi cuvantului” si a ,,risipirii cantului™: ,,Soseste
aici poetul/ si apoi se intoarce la lumina cu cantarile lui/ si le risipeste// Din aceasta poezie/ imi
ramdne/ acel neant/ al tainei inepuizabile” (Il porto sepolto — Port inmormdntat). Intr-un mod
mai explicit decat in Eterno sau in Commiato, in acest poem ,,neantul” se vadeste nu doar mediul
gestant al poemului (,,abisul”, ,portul Inmormantat” in ,,cimitirul marin”) sau ,,zona” care
mediaza relatia dintre ,.fiinta-in-lume” si ,,fiinta-impreund-cu”, ci acea componentd a lui,
ireductibild la ,,Jumina” ,,lumii inconjuratoare” (Um-Welt) sau la comuniunea cu ceilalti (Mit-
Sein) prin ,,cant” intr-o ,,umanitate” nascutd prin poem, dar care nu epuizeaza poemul (,,risipeste
canturile”). Aceastd componentd, care in ,,cant” nu aparfine ,,cantului” si in limbaj ramane
dincoace de limbaj, nu este nici un simplu inglobant ce ramane strdin de natura a ceea ce
inglobeaza, nici un simplu substrat care nu participa la realitatea a ceea ce produce. Ea reprezinta
insdsi esenta a ceea ce ingaduie sa fie si la care nu este 1n niciun chip reductibild. Cu alte cuvinte,
»fermentul delirant” nu se transsubstantiaza complet in ,,miracol limpede”. Intrucat exhaustiunea
nu este posibild, va exista intotdeauna 1n ,inflorirea cuvantului” un ,rest” nesublimat si
»inexprimabil” din ceea ce ,,abisul” refuza absolutei decantari. ,,Conturul lucid” al ,,florii” va fi
dublat de spectrul invizibil al ,soarelui negru” al ,,abisului”, ,,miracolul” va cristaliza in jurul
unui nucleu secret de ,,delir”, iar ,,Jimpezimea” va continua in mod insesizabil sa ,,fermenteze”:
»~Limpido stupore”. Conform logicii ,,orfice”, acest ,rest” reprezintd totalitatea insdsi care
participa la sine sub specia unei alteritati pe care ea insasi o produce. ,,Neantul, scriec Heidegger,
nu este opusul independent in raport cu existentul, ci se dezvaluie in modul cum compune fiinta
acestui existent”.

1l porto sepolto reprezintd o glosd mai explicitd a poemului Eterno decat Commiato.
,»Neantul” este acum calificat prin doud categorii negative ce se explica reciproc. Printr-o
deplasare a accentului de pe aspectul ontologic pe cel gnoseologic, el este identificat mai intai cu
taina”. Intrucat aceasta sfideazi orice veleitate de exhaustiune (,,inepuizabila™), ,,neantul”
ramane Tn mod firesc ,,inexprimabil”. ,,Poetul” revine din coborarea orfica in ,,Jumina” lumii, dar,
asemeni heideggerienului Lichtung, actul sau, pe de o parte ,,ilumineaza” prin ,risipa” de sine si
oferd cantul Tmpartasirii unanime, pe de alta, isi rezuma ,,dispersia” in ,,Juminisul” marginit de
»taina inepuizabild” ce continua sa salasluiasca in ,,abisul” pe care el l-a ,,sdpat”. ,,Iluminarea” nu
este nici totald, nici definitiva. Ea are precaritatea si partialitatea ,,dezvaluirii” heideggeriene intr-
o Lichtung: luminisul padurii sau ochiul de senin deschis printre norii Intunecati. ,,Limpezimea se
vddeste in deschidere, spune Heidegger, si acolo lupta ea cu umbra... Numim in germand aceasta
stare de deschidere care singura face posibil ca orice sa poata fi oferit privirii §i sa poata fi
aratat: DIE LICHTUNG... Ceea ce se numeste WALDLICHTUNG, luminisul in padure, este
resimtit prin contrast cu adancimea deasa a padurii... Lumina poate, intr-adevar, sa viziteze
LICHTUNG, luminisul, in ceea ce acesta are deschis §i sa faca sa joace in el lumina si



intunericul. Dar nu lumina creeaza vreodatd deschiderea Iluminisului, dimpotrivd, lumina
presupune luminisul. Deschiderea, totusi, nu este accesibila doar luminii, ci la fel de bine
glasului care rasuna, si al carui sunet se stinge treptat. LICHTUNG este luminis pentru prezenta
si pentru absenta”.

,Lumina” In care se propaga ,,cantul” orfic emand dintr-un izvor de ,,secret” inepuizabil:
,conturul lucid” al ,,florii” mallarméene reprezintd o ,,lacuna” fragild in care este iminent sa
irumpa umbra ,,gradinii” de care a ,,separat-o”. ,,Floarea culeasd” este umbra anticipatd a celei
,daruite”. ,,Nemarginirea” care provoaca ,limpedea uimire” (Vanita) nu este Tn mod explicit si
definitiv cea a luminii, Intunericul ,,abisului” poate converti oricand ,,uimirea” in spaima si
LHlimpezimea” ei in ,,delir”. In sfarsit, ,,dispersia” in lumind a ,canturilor” nu inseamna
promisiunea de stingere a limbajului in linistea ravnitd, ci doar suspensia lui in echivocul si
determinarea proprii limbajului ,tacerii”. ,,Aceasta ticere a mea” (questo mio silenzio) nu este
»linigtea” de dinaintea limbajului, ci numai ,,tdcerea” n care poemul gesta In iminenta proferarii
lui. ,,LICHTUNG este luminis, pentru prezenta si pentru absenta”, afirma Heidegger. Linistea,
sugereaza Ungaretti, este limita spre care tind, in conversiune reciproca, tacerea si limbajul.

In acelasi timp cu Heidegger si cu o egald acuitate, Ungaretti delimiteaza in mod explicit
cadrul teoretic al gandirii sale, discernabild prin lectura in palimpsest a poemelor comentate doar
in forma latentd a presupozitiilor. Intr-o primi formulare, din ianuarie 1922, Ungaretti face
distinctie intre ,,misterul” originar, intrinsec fiintei umane si ingloband ,,existentul” ca atare, ceea
ce, Tn mod paradoxal, reprezinta in acelasi timp ,,manifestarea cea mai inalta” a misterului si ceea
ce se opune fara a se afirma ca limitd umana a lui: ,,masura” lumii omenesti, deopotriva, finite si
deschise: ,,Stim prea bine ca, intrucat totul pentru om se intemeiaza dintotdeauna pe un dat
obscur, nimeni nu va fi vreodata in masura sa rezolve omeneste relatia sau cu acest dat fara a se
rataci, fara a se pierde, fara a se anula; §i mai stim la fel de bine ca nu vor exista nicicand
lumini umane... capabile sa faca masurabil acest dat, sa-1 faca transparent pentru ca, in cele din
urmad, sa ne apard. Misterul existd, se afla in noi. E de ajuns sa nu uitam aceasta: dar nu masura
misterului, lucru omeneste nebunesc, ci a ceva care intr-un anumit sens se opune misterului, desi
inseamnd pentru noi manifestarea lui cea mai inalta: aceasta lume pamanteasca infeleasa drept
o continud inventie a omului’.

Conform ,,logicii”, omul reprezintd, in acelasi timp si in mod indecidabil, receptacolul
predilect al ,,misterului” si originea unei ,,masuri” care, ca suprema ,manifestare” a lui, 1 se
,»opune” fard a se institui ca limita a lui. Aceasta inextricabild conexiune intre un dat intrinsec §i o
orientare extrinsecd, vadire si contrariu al acestui dat, aminteste in linii mari raportul de
participatie reciproca intre Sein si Da-Sein in gandirea lui Heidegger. (Cu rezerva ca: a) Acesta a
amendat toate incercarile de ,,antropologizare” a gandirii, adicd de interpretare a lui Da-Sein ca
mod privilegiat de fiintare; b) diferenta ontico-ontologica dintre Sein si Da-Sein nu ia forma
,»opozitiei” decat In sensul larg cd in raport cu infinitatea lui Sein, Da-Sein este marcat de
Lfinitudine”. Astfel, sensul ,,autenticitatii” lui Da-Sein este sa ramana in deschiderea Fiintei.)

Pe de alta parte, in paradoxul unui ,,mister” infinit, care emana ,,0 masurd” ce i se ,,opune”,
fara a-1 putea limita si reduce la ,,sens”, recunoastem acea modalitate a ,,ek-sistentei” de a fi
»posibilitate” de a fi si numai aceasta. ,,Mai originar decat omul este finitudinea lui Da-Sein in
el”, scrie Heidegger in Kant und das Problem der Metaphysik (Kant si problema metafizicii,
1929) la cativa ani dupa aparitia eseului comentat al lui Ungaretti.

in sfarsit, paradoxul final al unei ,,masuri” vadite ca proces deschis de ,,continud inventie a
omului”, ca si ambiguitatea deliberata prin care ,,omul” reprezintd, in egald masura, subiectul si
obiectul ,,inventiei” articuleaza alte teme ale gandirii heideggeriene. ,,Lumea pamanteasca” este
mediul circumstant (Um-Welt), in care Da-Sein se manifesta ca ,,ck-sistenta”. Intrucat, pentru



Heidegger, ,,mai presus de realitate sta posibilitatea”, esenta lui Da-Sein este de a ,.fi pentru a
putea fi”’ (sein zu Seinkénnen). Ca atare, omul se manifesta in ,,avantul” si ,,tasnirea” continue ale
»pro-iectului” (Entwurf), adicd, asa cum spune Ungaretti, ,,ca o continud inventie a omului”, care
se anticipeaza ca subiect-obiect al constructiei de sine. Ca ,rege al finitudinii” (Konig der
Endlichkeit), cam il numea Holderlin intr-un imn inchinat libertatii, citat de Heidegger, ,,omul”
poeziei lui Ungaretti isi construieste ,,Jumea pamanteasca” printr-o dialecticd permanenta intre
nHfnitudine” si ,,proiect”, intre ,masurd” si ,inventie”. , Floarea culeasd” prezintd un cifru al
finitudinii; cea ,,daruitd”, un simbol al ,,proiectului” prin care fiinfa se anticipa ca limbaj, ca
,,unanimitate”, ca ,,lume”.

Ca om al ,,proiectului”, ,,regele finitudinii” este, prin chiar acest fapt, o ,,fiinta a departarilor”
(ein Wesen der Ferne). Fidelitatea fatd de Fiintd si zabovirea 1n deschiderea ,,luminisului”
circumscris §i ameninfat de neautenticitate §i uitare nu exclude expansiunea 1n ceea ce
nHfnitudinea” implicd in intensie ca nemarginire: ,,M illumino/ d’immenso — Mattino” (Ma
iluminez/ de imensitate — Dimineata). Acest oximoron alcatuit de implozia limbajului intr-un
semnificant infinitezimal si expansiunea ,referentului” aminteste ,viziunea pura §i
ultrasensibila” (Sicht, a carui paronomaza cu Licht este profund revelatorie) a lui Da-Sein situat
in ,,lumina” Fiintei si aflat in stipanirea tuturor darurilor lui, dintre care cel mai de pret este
limbajul.

Llluminarea” omului ungarettian prin ,,imensitatea” fintei se raporteaza, printr-un dublu
paradox, atat la ,,datul obscur” launtric ce devine origine a ,,Juminii”, cat si la ,,masura” pe care
Limensitatea” nu o suprima, ci, dimpotriva, o instituie ca dimensiune umana. Poemul infim al lui
Ungaretti concentreaza intreaga problematica din Sein und Zeit: ,,Elaborarea problemei fiingei
ajunge, prin urmare, sa insemne: devenirea transparentd a unei fiingari... in fiinta sa’.
,lluminarea” din poemul lui Ungaretti nu reprezintd o stare speciala de gratie, in ciuda tuturor
paradoxelor pe care le cumuleaza; dimpotriva, ea reprezintd regimul elementar al ,,omului” care
se releva siesi ca perpetua ,,inventie”, adica, in idiolectul heideggerian, al celui care ,,ek-sista”
permanent ca ,,proiect”. ,,4 sta in lumina fiintei numesc eu EXISTENTA omului. Numai omului i
este propriu acest mod de a fi”.

Mattino exaltd proximitatea in nemarginire a omului cu Fiinta, intr-un enunt infinitezimal,
exalta ,,iluminarea” printr-un cuvant aflat in iminenta stingerii, sugerand ca forma acesteia ar fi
gradul suprem al transparentei. Dar, desi arsd de mirajul linistii i pandita, in consecinta, de
echivocul ,tacerii”, poezia lui Ungaretti nu consimte la aceastd demisiune de la rostul mantuitor
al limbajului. Dupa incheierea periplului orfic in ,,abisul” propriei ,,vieti” (Commiato), ,,poetul...
se reintoarce la lumind cu cantarle lui/ si le risipeste” (Il porto sepolto). In gandirea lui
Heidegger, misiunea omului este aceea de ,,a aduce in cuvant” (zur Sprache bringen) darul
Fiintei, intrucat ,.gdndirea este atenta la lumina Fiintei in limbaj, care este lacasul EK-
SISTENTET”.

Intr-un text esential pentru definirea poeticii sale, eseul Ragioni di una poesia (Motivele unei
poezii, 1949), aparut la numai doi ani de la publicarea Scrisorii despre umanism (1947), dar
reelaborand pagini mai vechi, ,,cuvantul” nu mai reprezinta, in primul rand, instrumentul precar,
dar indispensabil care exploreaza limitele infinit extensibile ale ,misterului”, ci organizeaza
Llumea” ca ,masurd”, dand masura ,,lumii” si oferind receptacolul sau fragil ,,miracolului”
ucigitor de a fi. Intr-un sens apropiat de cel heideggerian, cuvantul devine acum energia
soteriologica ce ocroteste ,,ek-sistenta” de primejdia iminenta a disparitiei ei: ,,Nu se mai punea
problema de a intelege masura ca mijloc de a ne limpezi sentimentul misterului, ci de a deschide
larg ochii inspaimdantati in fata crizei unui limbaj, in fata imbatranirii unei limbi, adica in fata
pieirii care ameninta o civilizatie; se punea problema sa cautam temeiurile unei sperante in



inima istoriei insesi.: sd le cautam, anume, in valoarea cuvantului’.

Poetica lui Ungaretti se intemeiaza pe paradoxul tulburator ca aceasta ,,valoare” se mentine
intr-un raport secret si indiscernabil cu linistea si ca eficienta ei mantuitoare este maxima atunci
cand ,,cuvantul” se mengine suspendat in iminenta stingerii lui.



PROFESIONALIZAREA ARTISTULUI IN RENASTERE

Lect. drd. Razvan STAICU

Artistii, pictori ori sculptori, nedesprinsi de conditia de artifex, apartineau inca, in secolul al
XV-lea, breslelor si corporatiilor, lucrau in ateliere (botteghe), unde isi faceau o ucenicie care
putea dura intre opt si zece ani. Cei mai buni deveneau maestri, proprietari de atelier, un fel de
artisti patroni. Obiectele executate in ateliere nu erau numai opere de arta comandate, ci si
articole de atrizanat cu diferite utilitati si destinatii: steaguri, tapiterii, felurite decoratiuni
interioare, ornamente, steme, lazi de zestre decorate uneori de artisti ca Botticelli sau Filippino
Lippi (si care abia in secolul al XVI-lea devin incompatibile cu demnitatea de artist). Corporatiile
se conduceau dupa statute precise iar atelierele nu puteau fi organizate oricum. Exista o clientela
in slujba careia isi desfasurau activitatea, contractele pentru o comanda respectau reguli exacte, in
concordanta cu exigentele comitentului, existau registre tinute in multe cazuri cu mare
rigurozitate, reflectand activitatea si profiturile realizate de atelierul respectiv.

Incepe sa functioneze din ce in ce mai coerent si mai riguros articulat un “lant artizanal”. Nu
exista “artistul izolat, care lucreaza pentru sine in singuratatea propriului atelier” — asa cum
remarca André Chastel — si nici artistul care sa inceapa o lucrare pentru ca abia ulterior sa incerce
sa o vanda. El isi incepea lucrul in atelier, cu ucenicii si colaboratorii sai, numai dupa ce primea o
comanda. Dar pentru a ajunge la calificarea de maestru, artistul trebuie sa treaca printr-o lunga
ucenicie in cadrul unei forme organizate de instruire, care nu este o scoala teoretica, ci practica
atelierului. Astfel, intr-o perioada anterioara, in atelierul de la Florenta al lui Cimabue se
formasera Giotto si Duccio. Mai tarziu, din puternicul atelier al lui Verrocchio se ridica Leonardo
da Vinci si Perugino. In atelierul lui fra' Bartolomeo apare Andrea del Sarto, din cel al lui
Pontormo se afirma Bronzino, iar din cel al lui Giovanni Bellini, Carpaccio. Existau si ateliere
“de familie”, cum ar fi cel al lui Luca della Robbia, care este sprijinit de nepotii sai, Andrea si
Giovanni.

Aici, ucenicul invata mai intai sa produca materialele necesare realizarii operei: creioane si
carbune de desen, pensulele de diferite tipuri, panourile de lemn finisate, pigmentii si vopselele.
Apoi, el il asista pe maestru si invata de la acesta, devenindu-i discipol. In cazul unor productii,
conform contractului pe care atelierul il avea cu clientul, maestrului i se cerea sa realizeze
personal anumite figuri sau parti semnificative ale tabloului, frescei, basoreliefului, in timp ce
asistentii sai realizau partile mai putin importante ale operei.

Astfel, in contractul dintre Lorenzo Ghiberti si breasla artei matasii, din 1407, pentru
realizarea portilor Baptisteriului, lui Ghiberti 1 se cere executia numai pentru “acele parti care
solicita 0 mai mare maiestrie, cum sunt parul, nudurile si altele la fel”. Munca de echipa, sub
coordonarea maestrului, era de altfel in epoca o practica generalizata in realizarea operelor, fie
icoane de altar, fresce sau sculpturi. Aceasta practica se regaseste atat in picturile de pe peretii
Capelei Sixtine, din 1481, cat si in Stantele lui Rafael (insarcinare primita de artist pentru Logiile
Vaticanului, in 1518), pentru a ne referi doar la alte doua exemple celebre. Intr-un numar foarte
mare de cazuri, operele autentificate de semnatura maestrului presupun in fapt colaborarea
semnificativa a intregii sale echipe de asistenti.

Tot acest “lant artizanal” are in ultima instanta ca scop si rezultat o puternica
profesionalizare a activitatii atelierelor, cu consecinta implicita a stabilitatii, a soliditatii si a
conservarii “meseriei”.



Aceasta dinamica a lumii artistice il determina pe Robert Hole sa vorbeasca despre Italia
renascentista ca despre o “societate comerciala”, iar despre arta, ca despre o “afacere”, in care
banii ocupa locul central. Este evident ca artistii erau initial asimilati mestesugarilor. Insa o data
cu operele realizate in atelierele marilor maestri, clientela acestora se diversifica, este din ce in ce
mai selecta, de la confrerii la aristocrati si de la principi la Biserica.

Profesiunea lor este tot mai bine platita. Ca o consecinta, nu intarzie sa apara ascensiunea
sociala a “artizanului”. Asa cum aminteam mai inainte, artistul incepe tot mai des sa-si
paraseasca spatiul care 1-a consacrat, primul atelier, pentru a-si asuma conditia de artist al unei
curti princiare. Asa se intampla cu Leonardo, la curtea ducala din Milano, cu Bramante, Rafael,
Michelangelo sau Bernini, la curtea papala, cu Vasari si Bronzino la curtea marelui duce al
Toscanei, sau cu Mantegna, la curtea din Mantova.

Are loc un pas important al artistului, de la conditia de “mestesugar” la cea de “curtean”.
Pasul acesta are doua aspecte. Primul este unul evident social; o alta latura a acestei “ridicari” a
artistului este insa una spirituala, psihologica. Este greu ca aceste doua aspecte sa fie distinct
separate si analizate. Ele se intrepatrund, se impletesc si se sustin unul pe celalalt.

Pentru a arata mai clar cum se realizeaza aceasta intrepatrundere, este nevoie sa ne oprim
asupra scopurilor artistului, pe de o parte, si asupra rolurilor pe care acesta tinde sa si le asume in
societatea renascentista.

Vorbind despre scopurile artistului si despre fenomenul “ambitiei crescande” care constituie
numitorul comun al tuturor marilor cariere ale vremii, André Chastel considera ca finalitatea
“artizanului” este “de a accede nu neaparat la o conditie sociala superioara, ci la un grad inalt de
responsabilitate si de influenta in interiorul propriei categorii”.

In realitate, exista aici doua scopuri distincte, care nu se neaga unul pe celalalt, ci
dimpotriva, se sustin, coexista, alterneaza sau se manifesta simultan. Artistul porneste de la un
perfectionism al meseriei sale, cauta formele desavarsite. Mai intai, pentru ca i se cer (de catre
comitenti). Apoi, pentru ca, realizandu-le sunt rasplatiti (prin contracte). Castigurile pot fi mari,
iar cei mai buni se imbogatesc (precum Ghirlandaio, Filippino Lippi, Perugino, Rafael). Ajung sa
castige faima, in timp ce principii devin clientii lor. Astfel, pe langa bani, dobandesc rangul de
artist al curtii sau chiar titluri nobiliare (ca Vasari, Mantegna, Bernini ori Tizian). Cu o astfel de
pozitie sociala puternic consolidata, isi pot permite nu doar sa aspire la acel “grad inalt de
responsabilitate si de influenta in interiorul propriei categorii”, ci chiar sa-l atinga, sa obtina
respectul si aprecierea (profesionala, dar nu numai) categoriei careia ii apartin. Operele lui Rafael
si vila sa impunatoare de la Roma, adevarat “palat”, de langa San Pietro, starneau deopotriva
admiratia si aspiratia altor artisti ai vremii.

Pentru a identifica un al treilea scop al artistului, in ascensiunea impletita a emanciparii
sociale si a celei profesionale nu trebuie sa uitam insa ceea ce consideram ceva mai inainte a fi
punctul de plecare al acestei ascensiuni, si anume ceea ce numeam in fapt perfectionismul
meseriei artistului, cautarea formei desavarsite. Ca si in alte domenii de activitate, cu precadere
spirituala, ale epocii, artistii Renasterii isi cauta modelele operelor in idealurile antichitatii greco-
latine. Ei preiau de aici si aspiratia de a realiza in creatiile lor formele perfecte, care, odata atinse,
ar fi conferit eternitate operei. Putem considera, de aici, ca orgoliul creator, care trimite la
desavarsire si la eternizare, devine, in aceasta perspectiva, impulsul generator al ascensiunii
spectaculoase a artistului. Componentele acesteia, cea sociala si cea profesionala, sunt
inseparabile in interdependenta lor.



Dar pentru a avea o perspectiva completa asupra acestei ascensiuni, ar trebui sa ne oprim nu
numai asupra scopurilor artistului, ci si, cum spuneam, asupra rolurilor pe care el tinde sa si le
asume treptat in societate.

Trecerea acelor “artifices” de la conditia de mestesugar la cea de curtean nu este singura
variatie de imagine in care ei se manifesta in cadrul societatii Renasterii. Peter Burke considera
semnificative unele ipostaze in care apare acum artistul: mestesugar, curtean, impresar, birocrat
sau “rebel, razvratit contra mediului sau social”.

In secolul al XV-lea, ca si ceilalti artizani, pictorul sau sculptorul, membri ai unui atelier,
plateau cote de inscriere in corporatia de care depindea atelierul respectiv. Aceste cote constituiau
si o forma de asigurare. Acest mod medieval de organizare a artistilor nu dispare brusc, in
Venetia, de exemplu, activitatea atelierelor prelungindu-se mult dincolo de perioada Renasterii.

Pe de alta parte, insa, corporatiile isi pierd treptat autoritatea in fata prestigiului pe care incep
sa-l dobandeasca artistii. Autoritatea principilor sau a papalitatii este mai puternica. Deja in
secolul al XVI-lea nu ar fi posibil sa se vorbeasca despre arta si, in general, despre cultura italiana
fara a evidentia fenomenul mecenatismului care, deja remarcandu-se din secolul precedent, se
manifesta acum plenar, cu toate caracteristicile sale pozitive si negative.

Numerosi artisti (ca si poetii, filosofii, eruditii) gasesc ospitalitate la curtile princiare. Aici, ei
se pot dedica studiului si creatiei, chiar in cazul in care uneori primesc si alte insarcinari specifice
curtii. Exista o adevarata concurenta intre principii si seniorii epocii in a-i aduna in jurul lor si a-i
onora pe cei mai mari artisti, scriitori si oameni de cultura, de la familiile Medici din Florenta si
Montefeltro din Urbino la dogii Venetiei, de la casele Gonzaga din Mantova sau d’Este din
Ferrara la papii umanisti Giulio II si Leone X.

Avantajele pe care artistii le gasesc in protectia si favoarea curtilor sunt foarte importante si
determinante in atingerea unuia dintre scopurile lor, aspiratia catre consideratia sociala. Ei
participa la proiectele principilor si devin la randul lor emblema si motiv de orgoliu al principelui
in slujba caruia se afla. Au acum o situatie economica prospera si isi pot permite un mod de viata
tipic societatii celei mai inalte, senioriale.

Mai mult decat atat, pe unii dintre artistii de curte ii intalnim integrati in sistemul birocratic
statal. Ei devin functionari de stat, precum Rafael, numit de papa Leone X “comisar pentru
antichitati”. Tot astfel, Giovanni Bellini este numit in 1483 “pictorul Republicii venetiene”,
aceasta functie oficiala fiind mai apoi acordata lui Tizian.

Chiar si celalalt scop fundamental al artistului, aspiratia catre prestigiul si recunoasterea
profesionala, este in mare parte atins, cei mai buni dintre ei, ajunsi la pozitia de curtean, putandu-
se sustrage de la obligatiile impuse de corporatii. Mai mult decat atat, in 1540, papa Paolo III ii
emancipeaza in mod oficial pe Michelangelo si pe Pierantonio Cecchini din corporatie (ars
scalpellinorum), pentru ca in 1571, la Florenta, Cosimo de’ Medici sa-i emancipeze pe toti artistii
de autoritatea corporatiei lor, la zece ani dupa ce fundase Academia de Desen, unde erau predate
si lectii de geometrie si anatomie. Aceasta academie le asigura deja artistilor “statutul neartizanal
dorit in cazul artelor mai importante”, cum remarca André Chastel, “discriminarea fatala dintre
artist si artizan” incepand sa prinda contururi tot mai evidente.

O categorie importanta a artistilor este reprezentata in epoca de acele personalitati care nu



vroiau sau nu puteau sa ajunga la statutul de curtean. Acestora le ramanea deschisa posibilitatea
de a deveni profesionisti independenti. Ca patron de atelier, un astfel de artist desfasura de multe
ori o activitate nu doar artistica, ci si de impresariat. Ovidiu Drimba aminteste in acest sens nume
ca Bernardo Rossellino, Perugino, Giovanni Bellini (in atelierul caruia lucrau Carpaccio sau
Palma il Vecchio). Ateliere cu un mare numar de pictori erau cele ale lui Rafael ori Tizian (care
angajase multi membri ai propriei familii, dar si un numar important de straini).

Acest tip de activitate a artistului coincide cu fenomenul dezvoltarii pietii artistice, si cu cel
al interesului special european pentru arta italiana. Regele Frantei, Francisc I, aduce la curtea sa,
pe langa opere artistice italiene, mari pictori si sculptori precum Leonardo, Benvenuto Cellini sau
Rosso Fiorentino. In acest timp, in orasele importante ale Italiei, mai ales la Venetia si la Roma,
se organizau tot mai frecvent expozitii de pictura cu vanzare.

In sfarsit, o alta ipostaza a artistului Renasterii, pe care o amintea Peter Burke, era aceea de
“razvratit contra mediului sau social”, contra diferitelor presiuni la care era supus. Conditia de
curtean, pe langa avantajele pe care i le aducea, implica si aservirea sa. In unele situatii,
constiinta propriei valori determina atitudinea orgolioasa a creatorului de arta superioara. Se stie
despre Michelangelo, de exemplu, ca orgoliul sau nu se manifesta doar prin afirmarea clara a
conditiei superioare a artei pe care o facea, sustinand ca el picteaza “cu creierul”, nu cu “mana”.
Acest orgoliu mergea mai departe, capatand forme sociale “rebele”, atunci cand isi manifesta
dispretul pentru prietenia papilor sau a principilor.

Dar formele in care se manifesta aceasta “razvratire” a artistului sunt variate, de multe ori
excentrice si teribiliste. Giorgio Vasari le descrie in biografiile pe care le face contemporanilor
sai, Le Vite de’ piu eccellenti pittori, scultori e architetti.... “Individualismul anarhic si
anticonformist™ al unor grupuri de artisti ai epocii se manifesta, de exemplu, sub forma unui fel
de “cluburi private”, pretext de distractii de dimensiuni considerabile, care luau mai ales forma
unor banchete organizate cu o fantezie extraordinara. ”Aceste solidalitates parodice si oarecum
rabelaisiene — constata A. Chastel — s-au dezvoltat in secolul al XVI-lea”. Citam evocarea lui A.
Chastel: ”In 1512, Andrea del Sarto a alcatuit pentru compania lui Paiuolo un templu octogonal,
aidoma Baptisteriului, insa prevazut cu coloane, totul din carnaciori, gelatina, parmezan si
martipan. Compania lui Paiuolo nu era suficienta. I s-a alaturat cea a lui Cazzuola, sub patronajul
Sfantului Andrei. Acest club privat isi propunea sa reuneasca persoanele apartinand mediului:
artisti, muzicieni, poeti... hotarati sa se distreze cu scenarii parodice si travestiuri [...] Se elaborau
spectacole complexe, de pilda, coborarea lui Pluton in infern. Aceste activitati au dus, ca o
consecinta naturala, la punerea in scena, in fata publicului, a unor comedii, asa cum s-a intamplat
cu Calandria sau cu Mandragola™.

Lucruri similare aveau loc si la Venetia. In jurul lui 1500, apar tot mai multe serate private,
petreceri cu muzica si dans, care au ca animatori si vedete diferite personaje din lumea artistica,
precum Giorgione, pictorul-muzician. Astfel de intruniri se formau in niste cluburi oarecum
dezordonate, frecvent acuzate de scandaluri nocturne. Cel mai cunoscut dintre acestea ecra
Compagni della Calza, animatori de petreceri, de serate si comedii. Artistii erau asociati, in acest
context, cu mediile distractiei si placerilor.

Astfel de serate si petreceri se desfasurau si in Roma, Cellini fiind unul dintre cei ce le-a
evocat.

Astfel, ”in afara confreriilor si corporatiilor, unde, prin definitie, trebuiau sa gaseasca loc,
acesti artifices tindeau sa constituie mici grupuri independente in societate”.

Aceste revolte, care luau adesea forma unor bizarerii si teribilisme, Burke le considera un
mod de a-si manifesta o exigenta noua, de ’consideratie sociala sporita”, ba chiar “o vointa de a fi



luati mai in serios de catre cei care le comandau o lucrare”. Atelierele erau uneori focare de viata
boema, de libertinaj si de excese, formandu-se astfel acolo un grup social aparte in cadrul
societatii largi.

Pe de alta parte, insa, aceleasi ateliere erau si locul de reunire al unui fel de cenacluri, in care
se discutau liber probleme de politica si arta, asa cum se intampla in cazul intalnirilor de la
Botticelli. Aceste reuniuni care generau dezbateri pe diferite teme au dus cu timpul, “catre
instituirea academiei si catre niste disputationes organizate”. Chastel observa ca aparitia tarzie a
“academiilor” este elementul hotarator in schimbarea cadrului institutional al profesiunilor.
Aceste “academii” sunt organizate pe baza unui program mai riguros si diversificat de studiu. Pe
langa Academia de Desen din Florenta, de care am amintit deja, cu lectiile de geometrie si de
anatomie predate acolo, la Academia fratilor Carracci, fondata in 1582, la Bologna, se tineau
lectii asupra perspectivei, se desena dupa modele de nuduri, se studiau anatomia si sculptura
clasica. Ceva mai tarziu, in 1593, la Roma se infiinteaza Academia San Luca, unde se predau
notiuni de teoria artei si se faceau exercitii de desen dupa busturi clasice.

Societatea se deschisese deja pentru artifices, in toata varietatea lor caracteriala, “de la
artizanul docil la talentul insolent..., de la furnizorul amabil si inventiv la expertul inchis in sine,
melancolic si solitar, de la artistul pios la cinicul lipsit de scrupule”. Artistul devenise in
societatea Renasterii un “personaj cultural”.

Inca din Evul mediu, arhitectul are un statut aparte printre celelalte categorii de artifices. El
este un “artifex de nivel superior”, care “se inrudeste cu omul complet descris de Pico [della
Mirandola], facut sa domine natura”. El reprezinta modelul “artei-stiinta”. Arhitectura era
considerata arta fundamentala, pentru ca se situa deasupra domeniului practicii; avand la baza
matematica, ea se ridica la rangul artelor liberale. Era condamnata constructia fara reguli,
considerata simplificator si peiorativ cu termenul generic de “gotic”. Astfel, studiul arhitecturii
devine cercetare, el tine de domeniul intelectual si stiintific. Si aici, modelul este clasicismul
antichitatii. Tratatul lui Vitruvius este preluat de Leon Battista Alberti si utilizat ca sursa de
inspiratie pentru tratatul sau, "De re aedificatoria", scriere devenita manual oficial al arhitecturii
Renasterii.

Arhitectul ajunge sa fie “interlocutorul privilegiat al puterii”. Proiectele si realizarile
arhitectonice reprezentau in fapt, pentru putere, imaginea sa publica. Autoritatea Comunei isi are
expresia exterioara in imaginea palatului, arhitectura bisericilor este imaginea ordinelor
religioase, a marilor prelati sau a papei. De aici rezulta nu numai importanta personalitatii
arhitectului in societatea sa, dar in egala masura o pregatire extrem de riguroasa si o constiinta a
propriei valori, care au facut din Brunelleschi, Bramante sau Antonio da Sangallo nu doar
arhitecti de mare succes, ci si artisti orgoliosi de virtutea si talentul lor.

Evolutia literaturii in Renastere nu poate fi separata de evolutia civilizatiei umaniste a epocii.
Acest fenomen evolutiv este condus nu de poporul larg, ci de o elita restransa de intelectuali. Mai
mult decat atat, orgoliul individualist al vremii, in plina afirmare, distanteaza aceste elite de
populatia comuna. Intoarcerea la antici este inteleasa de multe ori si ca intoarcere la limba latina a
acestora si respingere a acelui “volgare”, limba italiana vorbita de popor. Latina devine o limba
comuna elitelor umaniste de oriunde, care faciliteaza circulatia ideilor si a operelor dincolo de
bariera frontierelor si a limbilor nationale.

Aceasta elita umanista isi gaseste ambientul perfect de dezvoltare la curtile seniorilor si ale
principilor din toate orasele importante ale Italiei. Printre eruditi, filosofi, oameni de stiinta,
arhitecti sau pictori (si de multe ori chiar dintre ei), artistul literat cunoaste si el statutul de



curtean, se bucura de privilegiile acestuia si suporta constrangerile aservirii.

Adesea se regaseste in aparatul birocratic statal, ca functionar, de la simplu secretar, pana la
investirea cu misiuni diplomatice importante. Astfel, printre altii, Matteo Maria Boiardo, el insusi
nobil, traieste la curtea din Ferrara a familiei d’Este, indeplinind uneori sarcini militare sau inalte
functii administrative (guvernator la Modena si la Reggio). Tot aici, Ludovico Ariosto este
secretar si curier diplomatic. Niccold Machiavelli primeste diferite sarcini publice, apoi o functie
insemnata in Secretariatul republicii florentine; ulterior, insa, va suporta o lunga si chinuitoare
dizgratie. La randul lui fiu al unui poet de curte, Bernardo, si din familie nobila, Torquato Tasso
trece in adolescenta pe la curtea della Rovere din Urbino, ajungand mai tarziu in serviciul
aceleiasi familii d’Este la Ferrara.

Este foarte important contextul in care artistul literat se afirma. Nuclee de cultura
semnificative se stabilesc la Florenta, in jurul familiei de” Medici, la Napoli, sub casa de Aragon,
la Roma, sub papi precum Niccold V sau Pio II (Enea Silvio Piccolomini), la Urbino, la curtea
Montefeltro, la Ferrara, in jurul casei d’Este, la Mantova, sub Gonzaga, la Venetia, Milano sau
Padova. Totusi, astfel de centre erau strans legate intre ele iar umanistii treceau deseori de la o
curte la alta, isi schimbau protectorii, mentineau relatiile intre ei prin corespondenta, manuscrise,
carti. Se realizeaza in acest mod un fel de unitate culturala si artistica, sprijinita enorm de inventia
si raspandirea rapida a tiparului, care faciliteaza circulatia scrierilor si da nastere unui prosper
comert de carte.

Un semn caracteristic al acestei vieti culturale de curte in noua epoca il constituie
academiile, care se substituie in mare masura universitatilor, infloritoare in perioada medievala.
Este vorba de un alt sistem de educatie, ghidat dupa o noua mentalitate. Academiile, asa cum
remarca Giuseppe Petronio, constituie “centre libere de studiu in care se adunau oameni cu
preocupari si inclinatii comune, care faceau schimburi de experiente. Nu institutii scolastice, deci,
in care sa existe profesori si elevi, ci reuniuni in cadrul carora era posibila dezbaterea intre egali”.

Astfel, printre cele mai importante erau Academia neoplatonica florentina de la curtea de’
Medici, fondata de Marsilio Ficino, cea romana, creata de Pomponio Leto, sau Academia
pontaniana din Napoli, cunoscuta dupa numele initiatorului ei, Giovanni Pontano. Academiile
devin “instrumente formidabile de cultura”, ele contribuind la perfectionarea “genurilor”
umaniste, dar si la “deplina laicizare a culturii”, prin faptul ca nu mai erau controlate de Biserica,
asa cum se intampla in cazul universitatilor medievale.

Academiile se afirma astfel ca “organisme noi”, definitorii pentru mentalitatea noua, pentru
spiritul “rebel”, cercetator, deschis si orgolios de propria sa afirmare. In acest context de
deschidere are loc si intoarcerea, inca din secolul al XV-lea, la scrierea operelor in “volgare”
chiar si in cazul “literaturii inalte”. Problema limbii literare, centrata pe doua componente care
explicau necesitatea imperioasa a existentei ei, cea nationala si cea artistica, ocupa spatiul
secolului urmator. Ea este ridicata de Pietro Bembo, continuata, intre altii, de Machiavelli (in
Dialogo intorno alla lingua) sau de Baldassar Castiglione (in Cortegiano) si dusa dincolo de
finele secolului pe terenul strict filologic si ortografic de Accaedemia della Crusca.

Toate aceste elemente creeaza contextul in care literatul Renasterii isi va afirma deplin si in
cele mai elevate forme personalitatea creatoare. Ea este definita de doua laturi distincte: pe de o
parte, inclinatia spre cercetare si teoretizare (concretizata in “genuri” predilecte epocii, cum ar fi
tratatul, discursul, eseul, dialogul, epistola); pe de alta parte, spiritul estetic al Artistului creator
de beletristica (in cazul acestuia, epoca manifestandu-si preferintele pentru “genuri” precum
poezia lirica, poemul eroi-comic si cel cavaleresc, epopeea, drama pastorala sau comedia).

Artistul literat, cum am vazut, se manifesta in epoca Renasterii asemanator in anumite



privinte cu Artistul figurativ. Orgoliul afirmarii de sine exista si la cel dintai, chiar daca poate nu
cu aceeasi intensitate pe care o arata pictorul, sculptorul sau arhitectul. Scopul urmarit al
recunoasterii sociale si profesionale este acelasi pentru ambele tipologii, ipostaza curteanului
fiind relevanta in acest sens. Artistul literat este condus de aceleasi surse de inspiratie ale
antichitatii si de aceeasi aspiratie catre opera ideala, care sa eternizeze creatia si creatorul.

Aceasta este necesar a se realiza prin cautarea formelor perfecte ale operei, pornind de la
forma limbii si pana la forma de expresie poetica, literara. lar cautarea formei perfecte devine si
in literatura un “mestesug”, care nu are totdeauna cele mai inalte rezultate, ducand in
manierismul ilustrat de poezia petrarchista a secolului al XVI-lea.

Totusi, o anumita trasatura, esentiala de altfel, tinde sa-l separe pe Artistul literat de Artistul
figurativ. Literatul se revendica din cercul elitist si “initiat” al eruditilor umanisti, izolandu-se de
multe ori de societatea larga a timpului, tocmai prin orgoliul apartenentei la o adevarata “casta de
aristocrati ai gandului si ai scrisului”. Izolarea aceasta nu-i caracterizeaza pe pictor, sculptor sau
arhitect. Calea catre succes a acestora este data de perceptia vizuala, prin contactul direct al unui
public cat mai larg cu opera. De aceea, artistul figurativ pastreaza contactul cu societatea in
ansamblu, chiar daca tinde sa se plaseze in cercurile ei inalte. Pentru a ajunge si a rezista acolo,
are nevoie de recunoasterea si aprecierea unanima, “populara”, si nu numai a unei elite
intelectuale sau a principilor protectori.

Putem cauta cu adevarat inceputurile manifestarii unei constiinte artistice la tipul actorului
abia odata cu aparitia formei de reprezentare teatrala cunoscuta sub numele de commedia
dell’arte. Aparuta pe la mijlocul secolului al XVI-lea, in diferite orase italiene (Venetia, Roma,
Padova, Ferrara, Mantova, Napoli), ea marcheaza nasterea profesiei actoricesti. Era o comedie
“jucata pentru prima data in Europa de trupe de actori regulat constituite, de actori profesionisti
care traiau din arta lor”. Insasi denumirea “commedia dell’arte” care se impune in timp dintre
mai multe formule si pe care actorii insisi si-o asuma, orgoliosi de gloria termenului, trimite la
mestesugul (/’arte) unor profesionisti, in domeniul teatral (commedia).

Acest fenomen al noului teatru se dezvolta rapid in Italia, ajungand in scurt timp sa se
raspandeasca in intreaga Europa, prin companiile de actori italieni, care ajung in Franta, Spania,
Germania si Austria, Anglia, si pana in Bohemia, Polonia sau Rusia. Ferdinando Taviani, intr-
unul din articolele sale asupra acestei forme de reprezentatie teatrala, situeaza evolutia perceptiei
asupra “commediei dell’arte” intre doi poli, cel al "mitului” si cel al “istoriei”. Astfel, mitul
spune: “a fost un teatru de origine populara, bazat pe improvizatie, in care se inventa spectacolul
in fiecare seara; un teatru in care actorii se identificau pentru toata viata cu un mereu acelasi
personaj, cu o masca al carei nume si-l asumau chiar si in intimitate, devenind Arlecchino,
Pulcinella, Pantalone, il Capitano, il Dottore; un teatru jucat in aer liber, in piete si pe strazi. Un
teatru al purei imaginatii.”

Pe de alta parte, istoria vine sa corecteze: ”a fost pur mestesug. A fost un teatru jucat in mod
special in interior, in sali in care spectatorii puteau intra numai platindu-si biletul; un teatru de
actori specializati in a nu fi specializati, capabili sa treaca de la un rol comic la un rol tragic, de la
comedie la drama pastorala sau la tragedie, de la Arlecchino la Oedip; un teatru in care aproape
totul era stabilit: tramele comediilor, gesturile, situatiile scenice, care erau transmise de la un
actor la celalalt, de la o generatie la cealalta”.

Urmarind cu atentie aceste observatii, ne este greu sa nu remarcam, oricat de mare ar fi
distanta, atat intre tipuri cat si chiar in timp, unele corespondente intre actorul devenit
profesionist si acel artifex in cautarea afirmarii sale profesionale si a unui statut superior.

”Pur mestesug” este arta actoriceasca a profesionistului, dar tot astfel se defineste si
activitatea orfevrierului, a sticlarului sau chiar a pictorului, intr-o anumita componenta a sa.



Spectacolul produs de actori este urmarit de catre un public care intra ,,numai platindu-si
biletul”, din aceasta plata actorul putandu-si asigura existenta. Acelasi lucru se intampla in cazul
unui artifex, a carui existenta depinde de maiestria sa de a oferi unui public un produs placut, care
sa fie cumparat. De o pictura frumoasa, de un obiect de arta impodobit cu maiestrie, ca si, in
egala masura, de o reprezentatie pe scena aplaudata depinde ziua de maine a unui artifex ori
actor.

Pe actorii din ,,commedia dell’arte”, F. Taviani ii considera ,,actori specializati in a nu fi
specializati”. La inceput, ucenicia se facea intr-o pregatire tehnica, mimica, vocalica, coregrafica,
acrobatica. Apoi, asa cum un artifex, odata initiat in topitorie ori panouri pictate, putea deprinde
ulterior tehnicile orfevrariei ori pe ale frescei, actorul invata ,,sa treaca de la un rol comic la un rol
tragic”; pastrand evident proportiile, trecerea ,,de la Arlecchino la Oedip” si-ar putea gasi o
corespondenta, fie ea si indepartata, in trecerea maestrului de la lazile de zestre la Scoala din
Atena.

In sfarsit, actorul joaca intr-un teatru in care ,,aproape totul era stabilit”: trame, gesturi,
situatii, care erau transmise apoi de la un actor la celalalt, din generatie in generatie. Transmiterea
de la un profesionist la ucenic, din tata in fiu era de fapt calea de a conserva o meserie. Se
intampla acest lucru in atelierul lui Luca della Robbia, ca mai in toate atelierele sticlarilor,
pictorilor ori sculptorilor din Renastere, unde se manifesta din plin aceeasi practica de transmitere
a tehnicilor de lucru. Iar aceste tehnici au putut evolua catre anumite stereotipii: in momentul in
care tehnica a prevalat asupra scanteii geniului artistic, pictura renascentista s—a indreptat catre
manierism.

F. Taviani scrie mai departe despre “commedia dell’arte”: “Era un teatru comercial,
conceput sa pgoduca bine multe spectacole intr-un timp scurt”. Dar aceasta este exact dinamica
lumii artistice, care il determina pe Robert Hole (asa cum remarcam anterior) sa compare Italia
Renasterii cu o “societate comerciala”. Atat in lumea actorului, cat si in cea a unui artifex,
apartinand breslei ori emancipat, banul ocupa un loc central, in activitati care se dezvolta pe baza
unei relatii dintre un prestator (care ar putea fi si artistul, in general) si un public beneficiar (din
interiorul caruia se distinge semnificativ comitentul), totul sub controlul si reglementarile unui
contract, indeobste respectat de partile implicate.

Toata aceasta dinamica il duce pe artistul Renasterii, pictor, sculptor, arhitect ori actor, chiar
daca in momente diferite, pe calea profesionalizarii, ca un prim si esential reper in dobandirea si
afirmarea constiintei de sine. Oarecum in afara acestui proces de profesionalizare, sau oricum
undeva la limita lui, se mentine artistul literat, orgolios de un statut privilegiat pe care il are deja,
care il situeaza in grupurile elitelor, si pentru dobandirea caruia nu mai trebuie sa-si dea osteneala
pe care si-o dau celelalte categorii de artisti.

De la acel giullare medieval, resemnat cu conditia sa de “marginal”, practicant al unei
activitati “infame”, la actorul din “commedia dell’arte”, nici pe departe scapat de interdictiile
Bisericii, ori de dispretul si respingerile venind din diverse parti ale societatii, drumul este insa
foarte lung. Intre cele doua tipuri de comediani exista un hiat, care ar face aparent de neinteles
transformarea, daca acesta nu ar fi umplut de spiritul unei epoci deschise catre afirmarea
individului prin activitatea sa, prin profesie. Odata cu profesia, actorului incepe sa-i fie
recunoscuta si demnitatea. Profesionalizarea este primul pas, dar esential, al actorului pe inca
lungul drum al emanciparii sociale si artistice pe care il va mai avea de strabatut. Abia dupa
Revolutia franceza, actorul, “emancipat civil, eliberat apoi de excomunicarile religioase, isi
cucereste locul sau de cetatean, si de acum inainte se adreseaza societatii nu din cocioaba
proscrisului, ci de la o tribuna tot mai semnificativa. El primeste onoruri si responsabilitati
niciodata inchipuite pana atunci, si un semn al reinnoitei sale cetatenii in lume este [...]



participarea la viata politica”.

Gasim si o alta afirmatie interesanta in Enciclopedia dello spettacolo: ”Printr-o interesanta si
nu intamplatoare coincidenta, emanciparea actorului corespunde, pe plan social, cu emanciparea
femeii”. De la acel moment indepartat al istoriei, privind in urma, ii regasim pe actor si pe femeie
in puncte corespondente ale evolutiei. Mai intai, in conditia umila de “marginali”: menestrelul si
prostituata. Apoi, la actorii “commediei dell’arte”, printre care se aflau, pentru prima data
acceptate pe o scena de teatru, femei in roluri de... femei, acele “meretrici oneste”, sau “donne
d’arte”, cum erau numite in epoca.
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TEMI E TECNICHE NARRATIVE NELL ”ISOLA DI ARTURO” -ELSA MORANTE

Asist. Andreea BOARIU

Pubblicato nel 1957, “L’isola di Arturo” segna il passaggio di Elsa Morante al "realismo
magico", al racconto che si trasfigura nell’allegoria.

Sull’isola di Procida, non lontano da Napoli, Arturo trascorre 1’infanzia e la giovinezza in un
microcosmo fatto di mare, sogni e fantasie infantili. Nell’immaginario del bambino la madre,
morta nel metterlo al mondo, aveva scelto per lui il nome d’una stella e di un antico re della
Bretagna. I padre, bello e biondo, ¢ per lui come un dio, da contemplare con devozione
nonostante la sua indifferenza ed il suo egoismo. Educato dall’amico quindicenne Silvestro e
dalla natura, Arturo racconta il proprio percorso di formazione alla vita adulta, che giunge
fatalmente a compimento con I’arrivo sull’isola di Nunziatina, la giovanissima sposa del padre
capace di turbare profondamente 1’animo suo. Madre-matrigna ed allo stesso tempo bambina, la
bella Nunziata incarna, agli occhi d’Arturo, una femminilita materna e sensuale. I baci suoi si
trasfigurano in quelli d’amante, segnando la fine dell’infanzia: ¢ cosi che il ragazzo, divenuto
uomo, abbandona 1’isola della giovinezza, pronto per affrontare il mondo con infinita nostalgia
per quella piccola terra che “fu tutto”.

Il romanzo ¢ articolato in 8 capitoli, scanditi in paragrafi, ognuno dei quali reca un titolo.
Alcuni di essi rivestono particolare allusivita, sono "interpretativi": segnalando al lettore reti
analogiche e strutture simboliche del romanzo, lo invitano a superare un'ingenua adesione
all'apparenza realistico-memorialistica del testo (ad esempio nel primo capitolo Re e stella del
cielo e La bellezza; oppure Regina delle donne e La ragnatela iridescente nel IV capitolo). Altri
titoli poi, nel loro carattere scopertamente melodrammatico, hanno un sapore ironico (La grande
gelosia, La catastrofe, Il bacio fatale) e si collegano all'ambiguita del narratore, diviso, nella sua
rievocazione, tra adesione nostalgica e ironia. In questo tipo di struttura narrativa anche i
personaggi tendono continuamente ad assumere un volto mitico e ad assolvere un ruolo simbolico
(si veda lo stesso nome favoloso e leggendario del protagonista). Al contempo perd sono anche
tratteggiati con felice realismo: sul piano linguistico questo comporta l'inserimento,
all'occorrenza, di costruzioni mutuate dal parlato e la saltuaria adozione del dialetto. Se il ritratto
" linguistico" di Nunziatina si pud considerare in genere efficace, meno convincente risulta
invece l'uso del lessico meridionale per Wilhelm (forse proprio in relazione al marcato alone
mitico da cui la sua figura ¢ avvolta nella maggior parte del romanzo).

Se si interpreta il senso dell'intreccio come un "percorso iniziatico" che Arturo deve
attraversare per approdare, attraverso prove difficili e dolorose, all'eta adulta, si comprende
perché nell'opera abbia tanta rilevanza lo spazio in cui il percorso si compie e perché sia cosa
frequentemente usato un linguaggio spaziale per veicolare le tematiche portanti del romanzo.
Sebbene sia precisamente descritto, lo spazio-isola tende fin dall'inizio ad acquistare un valore
metaforico, che significativamente si accentua nei momenti chiave della vicenda e poi al
momento del commiato definitivo. L'isola (topos letterario assai ricorrente) ¢ il "luogo" solare
dell'infanzia, delle Certezze assolute, Eden felice e inconsapevole, ma anche, nell'ideologia
utopistico-russoiana della Morante, il simbolo di una civilta non alienata e autentica. L'isola ¢
fortemente connotata come spazio chiuso, autosufficiente; essa ¢ dominata dal Penitenziario,
luogo chiuso per eccellenza. Ma la stessa «Casa dei guaglioni» ¢ chiusa, prima alle donne
(Romeo I'Amalfitano) e poi a tutti. Nella visione di Arturo solo il padre-eroe varca i confini
dell'isola verso un "altrove" fascinoso e leggendario. Il "chiuso", come sottolinea Venturi, nella



tradizione epico-cavalleresca cui scopertamente la Morante si richiama, ¢ il luogo del "sortilegio"
e della magia (il Castello di Atlante, il Giardino di Armida). Anche l'isola di Arturo ¢ «ragnatela
iridescentey, che attira «malefica e meravigliosay il ragazzo. L'allontanamento dall'isola-infanzia
si configura, nelle fantasticherie «eroiche» di Arturo, come il varco di un limite, di una frontiera
proibita («... Avevo sempre rimpianto che, ai tempi moderni, non ci fosse piu sulla terra qualche
limite vietato, come per gli antichi le Colonne d'Ercole, perch¢ mi sarebbe piaciuto di
oltrepassarlo io per primo, sfidando il divieto con la mia audacia...»). Per Nunziatina invece,
vincolata allo spazio chiuso della casa (e in particolare della cucina), 1 viaggi immaginari di
Arturo si dispiegano in un "lontano" minaccioso e irreale e persino l'atlante, che il ragazzo
consulta, ¢ «libro delle Parche... trattato di magia nera»). Le esperienze esistenziali che proiettano
dolorosamente Arturo fuori della «frontiera» dell'infanzia, sono spesso espresse con un lessico
spaziale (e insieme cavalleresco): ad esempio il tentato suicidio, viaggio-in-frazione oltre le
supreme «Colonne d'Ercoley, in cui le pastiglie di sonnifero sono «monete barbariche da pagarsi
come pedaggio attraverso un ultimo astruso confine» (cap. v, Le Colonne d'Ercole). Ma
soprattutto ¢ presentato come un itinerario proibito il percorso che porta Arturo, «funereo
Cavaliere errante», a varcare la soglia del Penitenziario, dove scoprira l'abbietto segreto del
padre. La fine dell'inchiesta, pur senza cancellare in lui 1'amore, lo liberera per sempre dal mito
del padre e quindi dall'isola maliosa dell'infanzia. Potra cosi allontanarsi e rinnovare, nella
concretezza della vita adulta e della storia, la sua sfida alla morte.

Il profilo che si evince del protagonista ¢ molto variegato in quanto Arturo € un personaggio
dinamico e quindi in continuo cambiamento e l'isola ¢ la metafora della sua vita. Arturo ¢ il nome
di una stella e il nome di un re e di questo ne ¢ fiero e orgoglioso. E' grande quanto la sua isola e
il suo universo fatto di reiterati sentimenti, di Certezze Assolute, di viaggi fantastici viene portato
all'esasperazione proprio per rendere evidente l'identita tra la vita futura immaginata e quella
presente vissuta. Arturo ¢ schiacciato sempre di piu alla vita dal suo crescere e dal suo essere
abbandonato dagli eroi e questo ¢ il taglio netto che lo separa dalle illusioni. Le ferite non sono
piu le ginocchia sbucciate ma tuttavia combatte la costernazione e sfida i suoi sentimenti, positivi
e negativi. La sua solitudine, il suo dolore non lo rendono ambizioso dal punto di vista affettivo
ma anzi gli fanno desiderare e apprezzare le cose semplici come un bacio, una carezza, un
complimento... L'episodio che mi ha coinvolta maggiormente ¢ quello della nascita di Carmine
perché si evidenzia la vera purezza di Arturo. Nella ricerca disperata di aiuto, pensa a Nunziata,
al suo dolore e per la prima volta vede in lei la figura di una madre ed ¢ travolto da un grande
affetto, da un sentimento di consolazione e quasi di riposo ma allo stesso tempo ha tante
preoccupazioni, tante paure...come ad esempio ha paura di perderla cosi come ha perso la propria
madre e fa di tutto per evitarlo. Dopo il parto, vedendo la matrigna rinvigorita e gaia, il grigio
della sua vita si trasforma in un bagliore, in un'immensa felicita che sembra coinvolgere tutta
l'isola e incendiare la sua anima. La gelosia che poi nasce in lui quando osserva la ragazza
accudire il suo bambino ¢ comica ma tenera e gli fa desiderare ancora piu vivamente la sua
mamma, assumere atteggiamenti puerili e dolci. La nostalgica e ironica fantasia di Arturo, la voce
narrante in cui la Morante si identifica, non <<sapra mai concepire>> la ristrettezza della morte.
E cosi, al ritmo di una musica sinfonica, trasformando l'umile, storica realta nel mondo
atemporale del mito, l'eroe - ragazzo dal nome di stella, rievoca la propria infanzia e la propria
fanciullezza. Elsa Morante non racconta l'iniziazione alla vita, bensi la indaga e la illustra per
esemplificare le tappe fondamentali di quel percorso che porta dall'isola della fanciullezza alla
conoscenza di sé e al mistero della vita adulta. Quanto pitt manifesta e lascia trasparire, tanto piu
vanifica e nasconde il potere suggestivo delle immagini e dei simboli. Tutto il romanzo ¢ scritto,
conoscendo e ignorando al tempo stesso, la medesima certezza: <<fuori dal limbo non v'¢



eliso>>. L'eccentrica e ambigua scrittura che adopera la Morante, aderendo alla letteratura della
seconda Guerra Mondiale, racconta cose reali, non fiabe. L'isola di Procida, il mare, le case, le
botteghe del porto, la "Casa dei Guagliuni", il penitenziario e tutti personaggi sono
minuziosamente descritti ma tutto sfuma nella favola e nell'allegoria e viene poeticamente
trasfigurato. E' un romanzo coinvolgente, appassionante, profondo, ricco di emozioni e di
suspence. Elsa Morante ¢ riuscita a farmi vivere e a impersonare i sentimenti del protagonista. E'
una storia travagliata, realistica e avvolta da un alone di magia che cattura il lettore. Le
problematiche trattate sono molto attuali e per questo rendono il romanzo vivo e riflessivo dal
punto di vista psicologico. Consiglio la lettura ai miei coetanei e anche agli adulti affinché
possano ripercorrere e ricordare l'isola della fanciullezza...l'isola alla quale ciascuno di noi ¢
legato!



Temi principali

Il nome: presente gia nel titolo, il nome diventa una presenza vera e propria fin dalla prima
frase del romanzo (Uno dei miei primi vanti era stato il mio nome). Ad esso sono associati prima
una stella ed un re dell'antichita (ecco spiegato il titoletto!) (paragrafo 1), poi un valore araldico,
legato alla figura della madre (par. 2).

Il valore, la nobilta, la preziosita: si parla di un re dell'antichita, di eroici fedeli (par. 1), ed
infine di una madre considerata pitu che una sovrana dal narratore (par. 2). Il narratore stesso,
tramite l'avvicinamento del proprio nome a quello di una stella e di un re, si pone nella schiera
degli uomini preziosi e valorosi.

L'ignoranza: ignorante non ¢ soltanto la madre del narratore, femminella analfabeta (par. 2),
ma lo stesso narratore (o almeno lo era in passato), il quale deve ricorrere ad altre persone per
sapere qualcosa: sono altri che lo informano del significato del suo nome, altri a dirgli che il suo
nome ¢ stato scelto da sua madre, ecc.

Il passato: tema fondamentale, il passato ¢ sia vicino che lontano, e conferisce a tutto cio
che ingloba un'aria di mistero e di eccellenza (vedi il valoroso re omonimo del protagonista che
appartiene all'antichita); la storia vera, la leggenda sono anch'esse parole legate alla dimensione
del passato.

Il mistero: diretta conseguenza del tema dell'ignoranza e di quello del passato, il mistero ¢,
per il protagonista, tutto cid che ¢ irraggiungibile. Ma nel testo non vi sono solo elementi
misteriosi per il protagonista: anche il lettore ¢ posto di fronte ad un forte mistero, la presenza di
un «lui» non meglio definito, inserito nel discorso attraverso una fugace parentesi, quasi con
timore reverenziale (par. 1).

Il genere scelto dall’autore ¢ quello del romanzo, ossia un testo narrativo in prosa, di una
discreta ampiezza, che tratta di vicende reali o fantastiche di uno o piu personaggi.Le tecniche
narrative usate sono la narrazione in prima persona, il discorso diretto (“Arturo, - soggiunse
quindi, fieramente.- ¢ rimasto a Procida senza di me mille volte, e non ha mai fatto storie, a
vedermi partire. Ecco che cosa si guadagna, a intrigarsi con le femmine.”), le prolessi (... i0 non
sapevo che, davvero, doveva essere I'ultimo anno da me passato sull’isola!”), che il narratore
inserisce per invogliare il lettore e tenere la sua concentrazione fissa sulla storia che ¢ in atto.
Ogni tanto nel corso della storia vengono inseriti anche delle digressioni, momenti in cui la storia
si ferma e lascia spazio alle considerazioni del protagonista o alle descrizioni dei paesaggi e degli
ambienti; ci sono dei brevi flash-back, per lo piu ricordi lontani, come quello della cesta in cui
Arturo fu nascosto da piccolo per evitare che i parenti della madre defunta rivendicassero il
neonato.

La sintassi ¢ paratattica e le proposizioni sono in maggioranza lunghe (“Appena arrivato a
casa, pareva gia pentito di trovarcisi, fino alla disperazione: cosi che si affrettava a ripartire,
sebbene poi, al momento dei saluti, si staccasse da Procida a malincuore; e magari di li a due o tre
giorni, ricomparisse fra noi un’altra volta!”). Il registro stilistico ¢ medio e il lessico semplice e
comune, quando c¢’¢ la narrazione in prima persona, basso e con presenza di parole dialettali
quando sono i vari personaggi a parlare: “Eh guaglio, sei uno solo, e ti credevo una banda!”.

Le figure retoriche piu utilizzate sono le similitudini, ad esempio “Fra un momento, gia
questo colore sara diverso, variazioni impercettibili, come una ridda di favolosi insetti girano
senza posa nella luce.”, oppure “... la vita, 1a nel fondo, rimane come un punto acceso,
moltiplicato da mille specchi.”’; a volte compaiono anche delle metafore (“Perfino il triste
Penitenziario, 1a sulla punta della collina, ¢ un arcobaleno di mille colori mutevoli dal mattino
alla sera.”) e delle enumerazioni (“Vuole il dramma e il sacrificio, quella brutta razza, vuole il



tempo, il decadiemto, la strage, la speranza... vuole la morte!”).
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LAMARTINE ET EMINESCU

1Sur les sources poétiques d’Eminescu
2Alphonse de Lamartine et les poétes roumains
3Thémes et motifs littéraires en dialogue

4«La Chute d’un ange» et «Lucifer»
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Par lect. dr. Victor SONEA

6Conclusions: un dialogue créatif entre deux cultures européennes

Comme dans un réve inoubliable, Eminescu adresse la parole a Shakespeare. La poésie porte

le titre ,,Les Livres”, elle date probablement de 1876 et fait partie des poésies posthumes, donc le
poete évite de la publier pendant sa vie, malgré la forme achevée qu’il lui donne. Il y évoque trois
mentors, qu’il considére, tel Baudelaire dans son fameux poéme, des phares au milieu des
tourments de la création: ,,car il existe trois sources / qui donnent inspiration a mon talent”...

Shakespeare parrait le maitre le plus cher, ¢’est a lui que Eminescu parle de vive voix:

,»Shakespeare! je pense a toi souvent
Ami fidele si proche @ mon esprit

Ta source forte du verbe envoutant

Jaillit en moi, murmure a tous moments.
Tu es cruel, mais tu es doux aussi
Tempéte tu es, et songe d’été troublant
Comme un Dieu tu montres mille visages
Et dans tes vers je trouve tous les ages.

Si je vivais a ton époque, sois sir

Je t’adorais — oh, que je t’aime maintenant
Et tous ce que je sens de mal ou pur
Venant de toi, j’en suis reconnaissant.
Mes yeux recoivent la lumiére par toi

Le monde renait a ta profonde lecture

Si tu as tort, je jure sur ta raison

Etre comme toi, voila ma seule passion.

Etre comme toi...car il existe trois sources
Qui donnent inspiration a mon talent
Par tes paroles, limpides, calmes et douces

Les réves du monde forment un bouquet de chants

Puis, ¢’est un philosophe...ma seconde source
Avec lui je cherche I’énigme des morts;

Et puis, ¢’est mon secret le plus chéri

Un autre maitre qui inspire ma vie...

Mais sur ce troisiéme, pas un mot.



Il est modeste, méme s’il est un génie

Et s’1l se tait, s’il dort, s’il fait le sot

Malgré tout ca — il reste mon Messie.

Vois-tu, son nom je ne le dirai pas

Car ni lui-méme ne veut se dévoiler,

Seulement il veut s’assoupir dans mes bras.

Et beaucoup plus que toi il m’apprendra ! (trad. Victor Sonea)

Le nom de son deuxieme mode¢le, le philosophe, nous est bien connu, Eminescu en fait
référence souvent, comme dans la poésie «Du Berlin a Potsdamy: ...«Et je monte en train sur
place / Une longue pipe entre les dents / Schopenhauer sous le bras».

Mais le troisiéme personnage est, comme dans les contes de fées, le plus cher, le dialogue
imaginaire du pocte avec Shakespeare est explicite: «...son nom, je ne le dirai pas... / Car ni lui-
méme ne veut se dévoiler, ...». Les exégetes ont fait certaines suppositions, on a parlé de sa bien-
aimée (Perpessicius), de sa Muse, la poésie, mais en réalité personne n’avait donné une
interprétation logique a la derniére strophe de la poésie «Les Livres», personne ne soupgonne que
I’énigmatique mentor avait existé en réalité; continuons donc le merveilleux réve, les yeux
ouverts, avec I’espoir de pénétrer, ensemble, ce mystere.

Est-il possible que la relation entre Eminescu et Lamartine, que nous considérons une
véritable acolade du destin, reste toujours inconnue, méme si on a accumulé un volume
impressionnant de donnée sur les deux poctes de génie? Le sujet du présent essai est orienté vers
les ressemblances qui se manifestent entre leurs oeuvres, la démarche est donc comparatiste.
Nous éspérons par cela réaliser une nouvelle évaluation du processus de conception de 1’oeuvre
d’art, sujet traité par la critique traditionnelle a travers les notions de genese, de naissance,
d’inspiration, d’influences littéraires, d’emprunts, de contamination ou méme d imitations, mais
que nous considérons plutot mieux exprimé en y ajoutant les concepts de transsubstatialisation,
de captation du flux magique, d’acces au réservoir secret de la connaissance a travers ’art, du
phénomeéne paradigmatique d’expression d’une réalité universelle, de consonnance, syntagmes
flous dans leurs coordonnées générales, mais plus appropriés, a notre avis, a permettre la mise en
dialogue des deux écrivains, leur valorisation a part et ensemble, dans le contexte généreux de
Part poétique.

L’exegese lamartinienne, de méme que I’exegése eminescienne, n’accordent pas au sujet
Eminescu-Lamartine une référence notable. Dans le dossier thématique lamartinien, parmi les
quelques 500 titres bibliographiques de critique et d’histoire littéraire francaise, on trouvera a
grand peine des études dédiées a cet aspect. Aussi, parmi les nombreuses études critiques écrites
au sujet de I’oeuvre d’Eminescu, il y a peu de pages qui expliquent cette problématique de
manicre précise. Les grands critiques et les historiens littéraires expriment seulement certaines
intuitions, mais la relation Eminescu-Lamartine reste une énigme, perdue dans une multitude de
faits concrets.

Lamartine et les poétes roumains

L’¢écho de la poésie lamartinienne dans les principautés roumaines a €ét€ impressionnant,
dépassant en ampleur et en profondeur, on le verra immédiatement, méme la surprise et



I’enchantement avec lesquels la France avait découvert 1’auteur des ,,Méditations poétiques”.
Sainte Beuve expliquera, en parlant du moment de la parution des ,,Méditations”: ,,On passait
d’un coup d’une poésie seche, malingre, pauvre,...a une poésie ample, élevée et entierement
divine...c était une révélation”.

Cet effet se propage a travers I’Europe dans le climat romantique, ainsi que, vers 1848, la
plupart des poétes roumains lamartinisaient, c’est-a-dire avaient adopté un ton nouveau,
moderne, mélancolique et plein de couleur, a la place des soupirs et des pleurnicheries
d’inspiration anacréontique, mani€risme connu aujourd’hui chez nous par le syntagme de
.1 "hopital de I’amour”.

La premiere traduction des vers de Lamartine dans les pays roumains est attribuée a
Gheorghe Asachi et porte la date 1821, donc une année aprés la publication, a Paris, du petit
volume anonyme de 24 titres, les ,,Méditations poétiques”. A partir de 1a, durant un siecle entier,
sur le phénomene poétique lamartinien seront publiées d’inombrables versions et variantes de
traductions et d’articles critiques.

Les plus importants traducteurs de Lamartine en roumain sont: 1. Heliade-Radulescu, Gh.
Asachi, Iancu Vacarescu, Barbu Paris Mumuleanu, Vasile Carlova, Gr. Alexandrescu, Al.
Hrisoverghi, G. Crupenski, D. Ralet, A. Florian, C. Bolliac, C.A. Rosetti, G. Gusti, G. Sion, Al.
Pelimon, I.Catina, D. Bolintineanu, A. Naum, C.D. Aricescu, C. Stamati, C. Manu, Gr. H.
Grandea, Al. Macedonski, D. Scavinski, si D.M. Ciocirdia, N. Skelitti, Radu Ionescu, Stefan G.
Vargolici, Anton Naum, Veronica Micle, Petre V. Grigoriu, Dem. Teodorescu, Maria
Flechtenmacher, M. Demetriad, Iuliu I. Rosca, Mia Frollo, Virgil Huzum, C. Narly, E. Sperantia,
Th. M. Stoenescu, Bonifaciu V. Gheorghiu, George 1. Lahovari, H. Lecca, Ion Dafin, V. Lascar,
C.Z. Buzdugan, I. Cioranescu et beaucoup d’autres. Paul Cornea (,,Etapes de [’accueil de
Lamartine en Roumanie”) considére que Lamartine est le troisiéme écrivain francais, du point de
vue des préférences des traducteurs, apreés Alexandre Dumas-pére et George Sand. Il y a sept
titres prédilectes dont ,,Le Lac” détient la primauté. Il est a observer - étrange chose - que
Eminescu, le plus grand poc¢te roumain et traducteur déclaré de Hugo, de Gauthier, ne se retrouve
pas sur la liste des admirateurs de Lamartine!

Les traductions roumaines selon les vers de Lamartine sont publiées dans les principales
revues littéraires du temps. Nous avons identifi¢ avec certitude au moins 50 publications de
grand tirage, avec des longues périodes d’apparition et avec un impacte décisif sur la formation
des générations littéraires, qui, a leur tour, ont entretenu la passion pour le vers lamartinien en
roumain.

Les premiers poctes romantiques roumains attribuaient donc a Lamartine un statut presque
mythique, chose constatée par Christian Croisille, coordonateur du volume ,,Relire Lamartine
aujourd’hui”, en synthétisant le message d’une communication soutenue par le chercheur
roumain Marin Bucur aux Colloques organisés par I’Université de Clermond Ferrand, en 1993.

Dans ces conditions, tenant compte du fait que Eminescu est le summum du phénomene
littéraire roumain et connaisseur avisé de la littérature universelle de son temps, lecteur
infatigable des publications littéraires et auteur de fins articles critiques, bon connaisseur de
I’allemand, lecteur en francais et en I’anglais, il est indubitable qu’il connaissait et qu’il
appréciait a sa juste valeur la lyrique lamartinienne. Ne pas oublier que les deux poétes ont été
contemporains (les débuts littéraires d’Eminescu se passent en 1869, année de la mort de
Lamartine) de méme que Veronica Micle, sa Muse adorée, traduisait et publiait assidiment des
poésies de Lamartine et on sait de leur correspondance qu’ils se consultaient avant toute
publication.

Pourtant, dans les manuscrits éminesciens, les références a Lamartine sont extrémement



parcimonieuses, comme si un tabu y planait.

Thémes et motifs littéraires en dialogue

Dans ,,Istoria literaturii romdne de la origini pana in prezent” (,,Histoire de la littérature
roumaine des origines jusqu’au présent”), G. Calinescu observe, lui aussi, que la plupart des
poetes romantiques roumains avaient des accents lamartiniens. Relativement a Eminescu, le
méme illustre critique et historien littéraire apprécie que le poéme en prose ,,Geniu pustiu”
(,,Génie déchu”) est né d’influence lamartinienne, avec son action localisée en 1848, aussi les
»~Meditatiile”(,,Méditations ) éminesciennes, les réflections sur le destin de Napoléon I, en idées
mais aussi en prosodie. G. Calinescu fait des commentaires sur les procédés littéraires
lamartiniens (,,le grand sentiment cosmique, le sublime alpestre, la musique d’orgues des
cascades’), I’extension de I’image poétique jusqu’a sa dispersion dans 1’espace et dans le temps,
la musicalité typiquement lamartinienne de certains vers éminesciens. Le critique roumain
n’oublie pas a mentionner les différences entre les deux poétes, 1’originalité fonciere du poéte
roumain, sa ,,logique de l’absolu, son grand frisson métaphysique”.

En amplifiant ultérieurement ces considérations dans ,,Opera lui Mihai Eminescu” (2 vol.),
George Calinescu signale dans le chapitre ,,Tehnica interioara. Traduceri si imitatii”
(,,Technique intérieure. Traductions et imitations”) les recherches de I. M. Rascu a propos des
influences de la culture francaise sur Eminescu.

La lecture paralelle Lamartine-Eminescu proposée par I.M. Rascu dans ses articles ,,Ecouri
franceze in opera lui Eminescu’ et ,,Eminescu si Lamartine” dans la revue littéraire ,,fndreptar”
(nr. 2 si urm. si 11 / 1930) nous conduit vers des horizons innatendus, vers des associations
d’idées et des similitudes qui passent au-dela de la simple connaissance du vers lamartinien par
Eminescu, pour accéder a une espeéce d’empathie, de contre-point musical, d’accompagnement.
En peu de mots, les études citées nous présentent un rapprochement jusqu’a 1’identité¢ de
certaines syntagmes, thémes, motifs, procédées, techniques littéraires. Les similitudes, tres
nombreuses comme fréquence, sont notées au fil de la lecture, sans un ordre thématique.

Nous essayerons de composer une ,,carte des affinités” (N. Manolescu) en ajoutant aux
exemples déja cités par I. M. Rascu d’autres citations, éléments du méme champs sémantique,
images en dialogue. On trouvera donc:

-le motif de ’amour angélique:

Lamartine Eminescu
»L'ange, pour la mieux voir écartant | ,,Si ah, era atita de frumoasa,
le feuillage, Cum numa-n vis odata-n viata ta
De son céleste amour l'embrassait Un inger blind cu fata radioasa,
en image, Venind din cer se poate arata;
Comme sur un objet que l'on craint
d'approcher (Fiind baiet, paduri cutreieram)
Le regard des humains pose sans y
toucher.

(La Chute d’un ange)

-la mémoire affective

,Que le vent qui gémit, le roseau qui soupire, | «Sa plutim cupringi de farmec




Que les parfums légers de ton air embaume, Sub lumina blindei lune
Que tout ce qu'on entend, l'on voit ou l'on | Vintu-n trestii lin fosneasca,
respire, Unduioasa apa sune!

Tout dise: «lls ont aimé!»
(Lacul)
(Le Lac)

-la cosmogonie:

»Un astre dans le ciel s’éteint; tu le | ,,Dar deodat-un punct se misca. Cel
rallumes... intdi si singur.lata
(Nouvelles Méditations), | Cum din chaos face muma, iard el
devine Tatal...”
(Scrisoarea I)

1le motif du temps-dimension cosmique

»Le Temps nait du temps, la chose de la | ,lar timpu-ncerca in zadar

chose.” Din goluri a se naste.”
(Jocelyn II) (Luceafarul)
»Le jour succede au jour; le mois au mois” ,,Vreme trece, vreme vine...”

(Jocelyn, IV) (Glossa)




-le temps humain, revers de la mort:

pour mourir” (Immortalité)

,lout marche vers un terme et nait

,Caci toti se nasc spre a muri / Si mor
spre a se naste” (Luceafarul)

,,Ce din moartea ei se naste / Si o clipa
poate tine ,,Glossa”

-la dialectique vie-mort:

,.L étre succede a l’étre”

(Le Pélerinage de Childe Harold)

,,Moartea succede vietii, viata succede
la moarte...”

-le motif de la lumiére - signe de divinité-:

»INoyé dans la lumiere, ou perdu dans
la nuit / Je marcherai comme eux...»
(L’Homme)

«Venea plutind in adevar / scaldat in
foc de soare” (Luceafarul)

-la lumiére — signe d’affection:

«Doux reflet d’'un globe de flamme
Charmant rayon, que me veux-tu?
Viens-tu dans mon sein abattu
Porter la lumiere a mon dme?»

(Le Soir)

«Cobori in jos, luceafar blind
Alunecand pe-o raza

Patrunde-n casa si in gind

Si viata-mi lumineaza.» (Luceafarul)

-le motif du réve - lumiere intérieure:

«Quand mon ceil fatigué se ferme a la
lumiere,

Tu viens d’un jour plus pur inonder
ma
paupierey (Immortalité)

«Dara ochiu-nchis afara, inlauntru se
desteapta...» (Scrisoarea I1I)

-le motif du sommeil veillé par le Saint Esprit :

,,Quand dans la tendre extase ou le
sommeil la plonge

Son angéliqgue amour la visitait en
songe.”

(La Chute)

,,91 cind in pat se-ntinde drept
Copila sa se culce,

I-atinge miinile pe piept,

I-nchide geana dulce;” (Luceafarul)

- le sommeil prés de la riviere:

«Comme un enfant bercé par un chant
monotone,
Mon ame s’assoupit au murmure des

,, Fiind baiet paduri cutreieram
Si ma culcam ades linga izvor,
lar bragul drept sub cap eu mi-|




eauxy
(Le Vallon)

puneam
S-aud cum apa sunda-ncetigor...’
(Fiind bdiet...)

’

-le motif du miroir:

«Daidha! que ne puis-je animer cette
glace
Ou sous des traits menteurs chaque
nuit tu me vois»

(La Chute d’un ange)

«Ea il privea cu un suris,

El tremura-n oglinda

Caci o urma adinc in vis

De suflet sa se prinda.” (Luceafarul)

-le motif de la lune:

,, O, lune sur ces murs épand tes blancs
reflets / Astre aux rayons muets...”
,,comme une lampe d’or...”
(Chant d’amour — Les Nouvelles
Méditations )

,Lund, tu stapin-a marii, pe a lumii
bolta luneci...” (Scrisoarea 1)
,,Cu-a ei candela de aur, luna...’

(Epigonii)

’

-le motif de la poésie:

»Mes jours ne seront plus qu’'un
délire,

Mon ame qu'un cantique et mon
qu'une lyre...

éternel | ,Inima voastra, o lira...

ceeur

(Harmonies)

-les harmonies terrestres et astrales:

»Un son religieux se répand dans les
airs

Le voyageur s’arréte et la cloche
rustique
Aux derniers bruits du jour méle de
saints concerts” (Isolement)
»la musique des cieux” (Jocelyn IV),
,,Le choeur mystérieux des astres de
la nuity (Immortalité)

,,...0aMeni cu coasa-n spinare
Vin de la cimp, toaca rasuna mai tare,
Clopotul vechi imple cu glasul lui
sara...”
(Sara pe deal)

...cantarea sferelory (“La o artista”)

- rythmes et harmonies pastorales:

(Epitre a M. Amédee...)

»Le doux chant des pasteurs”

,, Buciumul suna cu jale...
Fluiere murmura-n stana’

-la condition existentielle du poéte:

(Epigonii)

(Sara pe deal)



«ange ou démony (L ’homme)
,, Pour vétir un corps en ce lieu

Hier j’ai quitte mon étoile (L’insecte
ailé)

~Je me sens un besoin de repos infini...
(Jocelyn XX)

,,fnger si demon”

«Din sfera mea venii cu greuy...

«Am cobordt cu-al meu senin

Si m-am nascut din ape» (Luceafarul)

»--.mi-e sete de repaos” (Luceafarul)
wIngaduie intrarea-mi in vesnicul

repaos”

(Rugaciunea unui dac)

-le motif de la nature déchainée ou menacante:

~Emportez-moi, orageux aquilons...”
(Isolement)
»Le rocher pend ici sur [’onde en
preécipice”
(Jocelyn II)

»0, valuri ale sfintei mari / Luati-ma
cu voi.” (Ce suflet trist...)

wtanca sta sa se pravale...” (Floare
albastra)

-le motif du lac et les sonorités de I’eau:

,wLe lac”

,,Qu'il soit dans le zéphire qui frémit et
qui passe,

Dans le bruit de tes bords par tes bords
répétes,

Dans ['astre au front d’argent qui
blanchit ta surface

De ses molles clartés»
(Le Lac)

-le motif des vastes paysages bibliques:

,Lacul”
w1 blande, triste glasuri din vuiet se
desfac,
Acusa la ureche-i un cintec vechi
strabate,
Ca murmur de izvoare prin frunzele
uscate,
Acugs o armonie de-amor si voluptate
Ca molcoma cadenta a undelor pe
lac.”

(Strigoii)

Il est aux pieds poudreux du

»Vezi lordanul care uda campii verzii

Jjardin des Olives, Palestine:
Sous ’ombre des remparts d’ou | Dintre vii cu struguri de-aur se ridic mandre
s’ écroula Sion, coline,

Ou le Cédron tari filtre entre ses
deux rives...»

(«Gethsémani ou la mort de
Juliay)

Pe Sion, templul Iehovei, o minune il privim;
Codrii de maslin s-amestec printre lunci de
dafin verde,

Chidron scaldd-n unda-i clara ierburi mari
— si-apoi
se pierde
In cetatea ce-n vii doarme — miticul

,

lerusalim”...
(,,Memento mori”)




-le motif cosmique:

. Les astres s’écartant de leurs routes | ,,Sori se sting si cad in caos mari
certaines, sisteme planetare...” (,,Memento mori”)
Dans les champs de [’éther ['un par
["autre heurtés...

Quans j’entendrais gémir et se briser la
terre...” (,Immortalité”)

-Uadoration:

»Mais dans la voiite méme ou s’élevent | ,, Ochii mei-naltam visatori la steaua
mes yeux...» Singuratatii...”
(L ’Infini dans les cieux) (Oda-in metru antic)

A part ces motifs, les motifs mythologiques, historiques, existentiels, philosophiques,
chrétiens, la passion de la connaissance, la musique, le motif du vol, le motif de Léda, du
cygne, la glorification des précurseurs, des traditions, les tableaux (images) composent, comme
de précieuses essences, I’atmospheére de la grande poésie romantique, que Lamartine et
Eminescu, chacun de son coté et & son époque, représentent de maniére accomplie.

Ce n’est pas seulement au niveau des motifs que les deux grands poetes se ressemblent, c’est
aussi la prosodie ou la techique de la versification, pour des motifs littéraires pareils, qui offre
des similitudes. Dans son poe¢me ,,Bonaparte” (on remarquera en titre que Lamartine attribue a
I’empereur 1’appelatif civil, pour contester la mentalit¢ commune mythisante envers Napoléon .
Lamartine reconnait les qualités de son personnage, sans pour autant se prosterner, comme la
plupart de ses contemporains et oublier les c6tés nefastes de sa politique. Il repousse donc le
mythe napoléonien, 1’adoration devant les dépouilles mortelles de ce personnage terrifiant,
tragique, il évoque ,,/’écume” de la Révolution, de la Terreur qui ont permis son avénement au
pouvoir.

Ce siecle, dont [’écume entrainait dans | ,,Cerul bolnav de-astrele lui ranit fu,

sa course Semne numai mari ale vremei gloriei,
Les moeurs, les rois, les dieux...refoulé | Leagan tu avut-ai stancile marii-n
vers sa source, Corsica grava.”

Recula d’un pas devant toi!

En faisant lui-aussi recours a la strophe saphique (quel hasard!) dans son poéme [,,Oda
pentru Napoleon], Eminescu évite de recourir a 1’appelatif civil ou au nom de gloire de
I’empeureur des Francais (le titre actuel, ,,Napoléon” appartient aux éditeurs ou aux traducteurs,
en réalit¢ dans les manuscrits le poéme manque de titre), il évoque le grand personnage par
wcesar’, impérator”, favori de , Jupiter Ammon” ou du ,.fier Odin”...La vision eminescienne sur
Napoléon est pourtant apothéotique, glorifiante, évocatrice d’une Corse majestueuse, vision que
les historiens et la majorité des Frangais métropolitains évaluent autrement.

«La Chute d’un ange» et «Luceafaruly



L’¢tude parallele des deux poetes romantiques Lamartine et Eminescu conduit
inévitablement vers les deux poé¢mes fondamentaux qui couronnent en fait deux existences
artistiques. A Lamartine, la critique littéraire frangaise a réfusé et refuse encore de reconnaitre le
mérite d’avoir crée une oeuvre d’exception. D¢és sa publication, le poeme ,,La Chute d’un ange”
a été considéré un échec, une oeuvre obscure et blasphémiatoire, digne d’étre mise a I’index par
le Vatican: ,,...oeuvre extravagante, pour ne dire absurde, trés négligée dans sa forme, regue
avec froideur méme par les admirateurs les plus enthousiastes...”— affirme Marius Frangois
Guyard et les rééditions de I’oeuvre lamartinienne 1’évitent (un seul fragment complétement
neutre pour la signification du poéme est reproduit sans exception: sous le motif que ,,...jamais
peut-étre une esthétique ne fut si mal adaptée a l'inspiration”).

Lamartine commence a écrire ,,La Chute d’un ange” en 1823 et il le publie hativement en
1838. Les modeles évidents se trouvent dans ,,L ’Amour des Anges” de Thomas Moore (1779-
1852), ,,Le Ciel et la Terre” (1823) par Byron mais aussi dans les poémes de Milton, Holderlin,
Novalis, Shelley. John Keats avait publié son poéme ,,Endymion” en 1818, dans lequel Séléné, la
déesse de la nuit, obtient de la part de Zeus le privilége de rencontrer son amour chaque nuit. En
1820, Holderlin publie ,,Hypérion” et Shelley écrit ses poemes ,,Epipsychidion” et ,,Adonais” en
1821. Le motif angélique ou celui du péché de la connaissance par I’amour est donc un idéal de
la poésie romantique.

Le poéme lamartinien nait donc dans le climat du ,high romanticism” et 1’idée évolue et
mirit surtout apres le voyage en Orient (1832 — 1833), période que Lamartine considere ,,une
époque ou les homme veulent se faire dieux”. Le poete francais reprendra cette idée vingt ans
plus tard dans le ,,Cours familier de littérature”: ,,Heureux celui qui aime plus haut que lui a son
premier soupir de tendresse! Malheureux celui qui n’aime pas a son niveau! L un ne cessera pas
de monter, [’autre ne cessera pas de descendre. La Destinée est Femme”.

En ce qui concerne ,,Luceafarul”’, Eminescu déclare que 1’idée de son poeme lui a été
fournie par un conte folklorique roumain publi¢ par R. Kunisch (manuscrit eminescien 2275,
page 56). Nous avons nos raisons de croire, avec I’exegete N. Georgescu, que cette déclaration
,,...n’a pas lair d’un aveu...La notation est redigée a la hdte, comme si c’était le résultat d’une
réplique de salon.”

Les deux poeémes ,,La Chute d’un ange” et ,Luceafirul’sont des oeuvres symboliques
majeures, ayant de profonds sens métaphysiques, des poémes de I’amour dans ses hypostases
éphémeres et éternelles, accordant une place centrale au théme de la condition du génie sur la
Terre, a la distinction entre 1’origine de 1’esprit et du tellurique, avec de subtiles références
mythologiques, sur une trame visiblement religieuse, avec la rigueur d’une forme poétique
d’exception, - le drame romantique congu en actes, sceénes et tableaux, avec des dialogues et des
personnages, aux descriptions en vastes plans cosmiques ou marins, une sorte d’abrégé de traité
anthropologique sur les questions: ,,qui sommes- nous?”, ,,d’ou venons- nous?”, ,quelles sont
les aspirations de ’espéce humaine?” ...

Tout regard d’ensemble sur les sujets des deux poémes observera des similitudes qui vont
jusqu’a l’identité de la 1égende: dans ,,La Chute d’un ange”, Cédar, un ange-astre, est épris
d’une mortelle, Daidha, pour laquelle il demande la permission du Pére céleste de devenir, lui-
aussi, mortel; dans ,,Luceafiarul”, Catilina, la trés belle fille de roi, est amoureuse d’un astre qui
lui répond, en descendant sur terre, soit comme ange, soit comme démon. Il traverse les espaces
pour demander au Pére la condition humaine. Les deux, Cédar et Hypérion, congoivent leurs
quétes comme des épreuves initiatiques. Les deux poeémes finissent sur I’illusion et sur la vanité
de I’amour terrestre, sur le désenchantement et I’inutilité du sacrifice au nom de la connaissance



par ’amour.

L’invocation de 1’ange par la fille (la Sainte Vierge est évoquée dans le poéme roumain) se
fait dans de rythmes et rituels presque synonymes; la spatialité est définie presque de la méme
maniére: ,,la cité des dieux” chez Lamartine - ,falnicele bolti” (,,les magnifiques voiites”) et les
wpalate de margean”(,palais de corail”’) dans 1’architecture eminescienne; tant Cédar que
Luceafarul voient I’amour de la méme maniére (pureté, contemplation, adoration) tandis que la
vision des humains est futile, rusée et limitée. Dans les deux poémes, la femme est une créature
faite uniquement de désirs et d’instincts, dépourvue de spiritualité. Lamartine donne par le
portrait de Lakmi le type de la femme fatale, ,,aux perfides appats”: ,Ils arrachaient I’amante au
coeur qui la dispute / La jetaient tour a tour aux bras d’un autre époux” (La Chute..., p. 1013);
«Tantot elle tendait [’astucieux filet / De ses ruses de femme aux sens qu’elle troublait / Dans les
coeurs alléchés semait les espérances / Affectait des penchants, montrait des préférences /
Donnait aux doux regards de ses yeux caressants / Ces songes avant-goiit de l'ivresse des sens»
(«La Chute...», p. 990); Eminescu voit Catilina innocente et mensongere a la fois, en proie a ses
hésitations et tentations: ,,Honteusement, mais gentiment / elle veut, elle ne veut pas” (,,Si rusinos
§i dragalas | mai nu vrea, mai se lasa...”) partagée entre ses aspirations astrales et les
opportunités du moment («Hypérion du ciel regarde / L’extase sur leurs visages / Le page la
cerclait dans ses bras / Elle I’embrassait volage...» - «Hyperion vedea de sus / Uimirea-n a lor
fata / Abia un brat pe gat i-a pus / Ea
[-a cuprins in brata...”)...

Le miroir et ses virtualités est un autre ¢lémént commun aux deux poemes: ,,Qu est-ce
qu’un miroir? - explique Lamartine a son ami Virieux en ,,Correspondances”- ...le miroir est en
soi une source d’images, de reflets, une superficie sans laquelle les objets disparaitraient dans
["oubli, qui nous invite a la méditation...le miroir a le principal réle de placer [’acte poétique
sous le signe du mystere”.

Le miroir a les mémes significations que le lac ou ,,/a fée morgane” du désert, comme toute
réflection qui recompose le visage sacré de la divinité: «L ‘umnivers tout entier réfléchit ton
image / Et mon dme a son tour réfléchit ['univers» («La priére») («Méditations», p. 69).

Le voyage interstellaire, la quéte astrale de I’ange-daimon apparait sous une description
imagistique ressemblante dans les deux poémes: un immense rayon lumineux, un éclair
gigantesque qui vient de nulle part et va a I’éternité: «Avec une étincelle allume un grand
flambeau / Du levant au couchant [’inextinguible flamme / de I’dme qui s éteint se communique a
[’dme.» («La Chute...» p. 817); «Comme un perpétuel éclair / Errant...(Parea un fulger
neintrerupt / Ratacitor...)» («Luceafaruly). Le nom attribué par Lamartine a 1’ange astral —
Cédar — suggere [’arbre ardent de la Terre Sainte, qui défie la foudre, tandis que Luceafarul,
malgré les interprétations de 1’exégése roumaine et les traductions existantes («the Morning
Star», «l’Etoile du berger», « Hypérion » n’est finalement autre chose que Lucifer, nom propre
mythologique, du latin «/ux» - lumiére et «ferre» - porter, traduit dans la Bible par « astre
brillant », nom ultérieurement attribué a Satan.

La toute-puissance divine et les principaux thémes de la croyance chrétienne deviennent
une discréte musique de fond dans les deux poemes: tout d’abord, tant Lamartine que Eminescu
affirment sans contestation la volonté divine et le miracle de la création, la naissance de ’homme
»d l'apparence et a la ressemblance de Dieu”, puis I’amour chrétien, en accord avec le regard
paternel de Dieu envers sa création et le Verbe saint, la vocation apostolique et le pélerinage
perpetuel, le pénible choix de la chasteté, I’espoir et la providence, le paradis, le supplice comme
prix du péché, la résignation devant la volonté divine, la vanit¢ du monde, 1’éternité...Le Créateur



ne se présente pas a I’homme, affirment les deux poctes, ce n’est pas nécessaire. Dieu connait le
mystére de Sa création, qui devrait étre, conformément aux textes sacrés, incompréhensible a
I’humanité: ,,Tout ce qui sur la Terre est grand, puissant et bon / Se réunit en moi pour composer
mon nom, Il y manque toujours pour que [’homme [’acheve / Le voile s élargit autant qu’on le
souléve. / Dans mes ceuvres sans fin je me suis défini, / Mais nul ne peut y lire, excepté l’infini. »
(«La Chute..; VIII; p. 945).

Eminescu cis¢le son poéme dans le méme alliage de la Parole divine : «Demande mon Verbe
premier / Pour te donner sagesse» («Cere-mi cuvantul meu dentdi-/ Sa-ti dau intelepciuney), dit
le Démiurge, la fille de roi est pure «Comme la Vierge parmi les Saints...», son invocation se
répete trois fois, évoquant la Trinité mais aussi le chant du coq et la rénégation, la deuxi¢me
apparition de I’ange est une apparition de Jésus Christ: ... Il marchait sur les eaux / Sa couronne
enflammée / Habillé de soleil / Dans une sainte vérité...(Coroana-i arde pare / Venea plutind in
adevar / Scaldat in foc de soare» etc.

Toutes ces similitudes ne font qu’approfondir I’énigme...L’édition princeps des vers
eminesciens «Poesii» 1883 donne un ordre étrange aux poeémes eminesciens, qui se retrouve dans
I’ordre des «Meéditations poétiques»:

Méditations poétiques” de Lamartine ,,Poesii” de Mihai Eminescu (édités par Titu

Maiorescu)
L’Isolement Singuratate
Le Soir Sara pe deal
Tristesse Melancolie
Ode Oda
La Pricre Rugaciune
Le Lac Lacul
L’Ange Inger de pazi etc.

Nous avons désormais, croyons-nous, suffisamment d’éléments pour formuler notre
conclusion. En revenant a la poésie «Les Livres», nous pouvons affirmer que c¢’est Lamartine qui
représente le troisiéme maitre:

,,Et puis, c’est mon secret le plus chéri
Un autre maitre qui inspire ma vie...

Mais sur ce troisieme, pas un mot.

1l est modeste, méme s’il est un génie

Et s’il se tait, s’il dort, s’il fait le sot
Malgré tout ¢ca — il reste mon Messie.
Vois-tu, son nom je ne le dirai pas

Car ni lui-méme ne veut se dévoiler,
Seulement il veut s’assoupir dans mes bras.
Et beaucoup plus que toi il m’apprendra!”

Comme tout grand po¢te, Eminescu écrivait ses poémes comme projet, comme itinéraire
spirituel, et non pas «a la piéce»...Une preuve dans ce sens sont ses propositions de volume,
attestées dans ses manuscrits «Elena» (2259) et «Marta» (2259-1-4), datant d’avril et décembre
1869 (Lamartine est mort en février 1869!). D’ailleurs, les premiers vers eminesciens sont



incontestablement lamarisants et évoquent un triste dénouement:

«Tu imi pari a fi un inger ce se plange pe-o | «Quand mon il fatigué se ferme a la
ruina / Ori o lund ganditoare pe un nour lumiere / Tu viens d’un jour plus pur
vagabond.» (De ce sa mori tu?) inonder ma paupiere;»
(L’Immortalité)

«De-i auzi vreo arpa sfarmata, plangatoare,/ | «Mais si tu prends ton vol, et si, loin de
Vuind ca jalea neagra ce geme prin ruini, / | nos yeux, /

Sa stii ca prin a noptii de intuneric mare, / Sceur des anges, bientot tu remontes
La tine, inger, vinl» pres d’eux, /
(De-as muri ori de-ai muri). | Aprés m’avoir aimé quelques jours sur
la terre, /
Souviens de moi dans les cieuxy
(Invocation)

Notre démarche de comparatisme se doit continuer. On pourra observer que dans la
littérature, dans I’art en général, une oeuvre peut générer une autre oeuvre tout aussi méritoire, en
dépit de certaines ressemblances étonnantes ou méme en dépit des structures linguistiques
identiques. Dans notre cas, laissant de coté les approches simplistes du genre ,,clichés” ou
~emprunts”, on peut imaginer que «Luceafarul», unanimement reconnu par la critique littéraire
européenne, puisse changer la perception de la critique littéraire francaise sur ,,La Chute d’un
ange”, par un recours catégorique a 1’autorité malveillante de Sainte Beuve et de ses disciples,
eux aussi esclaves d’un contexte malheureux...En plus, le si productif pareinage Lamartine-
Eminescu changera, espérons-nous, la perception ,,germanisante” due a la formation d’une
glorieuse pléiade de critiques qui puisaient leurs démarches uniquement dans les sources
allemandes...

Ce serait, croyons-nous encore, un nouveau dialogue entre deux cultures-soeurs. Une
nouvelle compréhension du concepte de source littéraire, qui dans 1’acception du XIX-e siecle
donnait tant de tourments a Eminescu, jusqu’au point de cacher consciemment un trésor comme
,,Les Livres”, impose une nouvelle approche. Rosa Del Conte avait, elle aussi, observé cet aspect:
»Nous avons réaffirmeé l'idée que, en redirectionnant les paroles d’Eminescu vers la tradition
linguistique qui lui était familiere, nous avons tout d’abord voulu revendiquer la richesse et la
noblesse de I’humus — lui méme sédiment des transformations complexes — duquel [’expression
linguistique eminescienne s’est nourrie. Et puis, nous avons considéré normale d’affirmer que
["originalité de son message est le fruit d’'un sensible processus d’assimilation et d’orfévrerie.»

La lecture des ,,Livres”, de ,,La Chute d’un ange”, les lectures en général, peuvent générer
ce fructueux dialogue ou Eminescu, Shakespeare, Goethe, Novalis, Holderlin, Hugo, Baudelaire,
Mallarmé, mais aussi I’Ecclésiaste, Lucréce, Ovide, en fait tous les grands poétes, auront un
dialogue tout aussi vraissemblable, car ils continuent de vivre, tous, dans le méme généreux,
incomparable réve, ,,pour atteindre l’'inaccessible étoile”.

Victor SONEA



SIMBOLUL BARCII iN MITOLOGIA SI LITERATURA VECHE JAPONEZA

Lect. dr. Iulia WANIEK

Unealta a descoperirii, mijlocul de transport care i-a permis omului sa aiba acces la noi
orizonturi, barca/corabia este un element simbolic ce apare in puncte cheie in multe mituri sau
legende ale umanitatii. Vechii greci ajunsesera sa-i inchine temple, venerand-o ca pe o divinitate.
Nu este de mirare, dacd ne gandim cat de importantd a fost cilatoria pe mare in dezvoltarea
civilizatiei grecesti. Pentru egipteni barca a avut un important rol ca simbol religios, fiind
“instrumentul” cu ajutorul caruia se face calatoria soarelui pe cer si a sufletelor mortilor spre
Lumea de dincolo. In traditia ezoterica din toate timpurile s-a perpetuat ideea ci barca este un
instrument-simbol al cunoasterii de dupd moarte. Fascinante sunt in acest sens simbolurile ce ne
infatiseaza barca si soarele, raspandite pe constructiile megalitice din Anglia, Bretania, Suedia.

Chiar daca mitologia japoneza nu a beneficiat de modele ca cele faurite de Georges Dumezil
pentru cea indo-europeand sau de Claude Levi Strauss pentru cea amerindiana, multi specialisti
japonezi au incercat sd interpreteze in diverse feluri miturile adunate in primele doud carti
japoneze, Kojiki si Nihonshoki. Plasate la inceputul primelor cronici japoneze, miturile
cosmogonice sau de creatie, au fost venerate de japonezi ca istorii adevarate pana aproape in
pragul modernitatii. Toate artele serioase isi au originile in miturile din Kojiki: teatrul in dansurile
licentioase si comice cu care zeita Ame no Uzume si ceilalti zei au atras-o pe zeita soarelui,
Amaterasu Omikami, sa iasd din pestera unde se ascunsese aruncand pamantul in intuneric,
sporturi ca sumo (o intrecere de sumo fiind la baza suprematiei japoneze in arhipelag) iar aikido
in filozofia centrului simbolizata de figura zeului Minakanushi.

Cu timpul istoricii au Inteles cd importanta acestor mituri nu rezida in adevarurile care se
gasesc 1n ele ci mai degraba in faptul ca au fost folosite si transmise de clasa conducatoare si
acceptate de popor ca adevarate si ca atare au avut o mare influentd n istoria Japoniei. De aceea
se si considera ca nici o istorie a Japoniei nu ar fi completa daca nu s-ar referi si la perioada zeilor
si a eroilor legendari.

Apoi cercetatorii japonezi au incercat uneori sd descifreze evenimente reale ascunse in
ispravile zeilor, bazandu-se pe faptul ca cuvantul japonez kami (tradus in mod obisnuit prin
“zeu”) se refera la orice lucru iesit din comun si era utilizat si pentru oameni deosebiti si pentru
zeitati. Aceleasi personaje aparand in unele legende ca zeitati si in altele ca oameni nu a fost greu
sd se considere ca unele din povestirile acestea mitologice sunt incercari de a inregistra fapte
reale, sub o forma infrumusetata.

Cum orice Incercare serioasa in domeniul culturii japoneze incepe cu o referire la Kojiki sau
Nihonshoki, am dori sd punem si noi, la inceputul acestei prezentdri a “imaginii” barcii In
literatura japoneza misteriosul pasaj din Nihonshoki, cartea III, in care Jimmu Tenno se urca intr-
o barcd de piatra si “survoleazad” teritoriul tarii sale. (pag 110 si 135, in Aston, William George
(tr.), Nihongi, Chronicles of Japan from the Earliest Times to AD 697, Tuttle, Tokyo, 1972)

Cum am mai observat in altd parte imaginea barcii apare in poemele de cdlatorie Inca din
prima antologie de poezie japoneza, Manyoshii, ca un punct singuratic ce dispare la orizont,
sugerand insingurarea sufleteascd a calatorului (de exemplu poemele lui Kuronushi, III: 272,
274). In antologia Manyéshii exista insa si un alt poem in care barca este un simbol explicit. Este
vorba de poemul budist al novicelui Manzei (III: 354), care se adreseaza direct cititorului,
cerandu-i o analogie pentru viata, sau lumea noastra, si o enunta apoi simplu si direct.

Yo no naka wo/nani ni tatoemu/asabiraki/kogiinishi fune no/ato naki gotoshi



“Cu ce sa asemui oare/aceastd lume?/Este ca dara/ ce se pierde-n zori/in urma barcii ce-a
pornit vaslind.”

In antologia Manyoshii poezia urmeaza dupi secventa despre vin a lui Otomo no Tabito.
Poezia lui Manzei exprima perfect vidul acestei lumi — yo no naka — de care chefliul erou din
secventa lui Tabito ar vrea sd se mai agate pentru Incd un rand de bauturd. Dar lumea dispare ca
si urma barcii misterioase in aburul zorilor.

Imaginea barcii misterioase ce dispare in zori de zi isi continud existenta si in antologia
Kokinshii, unde avem unul din cele mai frumoase si celebre poeme japoneze, de data aceasta
anonim (KKS IX: 409):

Honobono to/Akashi no ura no/asagiri ni/shimagakure yuku/fune wo shi zo omou

Jincet, incet,/ 1in ceata diminetii/ ce-nviluie golful Akashi,/ o barci dispare in spatele
insulei/ cu gandurile mele.”

Acest tablou incantitor este plasat in cartea dedicata Calatoriei. Intr-adevir, barca dispare in
larg, dupa o insula din golful Akashi, dar duce cu ea ceva drag autorului care a ramas pe mal.
Gandul acestuia o urmeaza, dar mai degraba decat gand ar trebui sa spunem inima, caci omou
inseamna si “a iubi” 1n limba clasica. Cateva poeme mai incolo, in Cartea a XI-a dedicata
Dragostei, in poemul anonim nr. 508, omou capatd in mod clar sensul de “zbucium al inimii”
miscate de dragoste, precum o corabie leganata de valuri:

Ide ware wo/hito na togame so/obune no/yutanotayuta ni/mono omou koro zo

Nu ma certati,/desi gandurile de dragoste/imi ratacesc,/in deriva/ ca o mare corabie.

Aici comparatia este implicitd. Tabloul pe care il sugereaza poemul este cel al unei mari
corabii leganate de valuri. Asa il interpreteaza Laurel Rodd Rasplica in traducerea antologiei
Kokinshii: “oho obune no (like a large ship) is a makura kotoba modifying yutatayuta (floating;
drifting)” Criticii japonezi interpreteaza putin diferit aceastd waka, un comentariu asupra acestei
poezii sugerand cd acea corabie este ancorata la mal, dar se clatina (verbul tayutou, de unde vine
expresia yutatayuta din poem inseamna a se clatina usor dar si a ezita) totusi datorita chiar si unor
mici valuri. Comentariul lui Ooka este: “imaginea barcii clatindndu-se simbolizeazd perfect
conditia inimii omenesti.” De la poemul golfului Akashi la acesta parca zbuciumul inimii (si al
barcii) se accentueaza.

In mod interesant, paralela intre inima zbuciumati a eroului si imaginea unei barci
zbuciumate de furtuna apare si in literatura occidentald, des si In cele mai inedite locuri. Desigur
ca imaginile “barcii” din Manyoshii sau Kokinshii is1 au de multe ori cel mai probabil filiatia
geneticd in poezia chineza a epocii T ang. Asa sunt poemele lui Hitomaro (MYS, VII: 1072) sau
cel anonim (MY, X: 2227) unde luna este comparata cu o barcd. Aici avem ca baza o intreaga
lume de legende chinezesti legate de corpurile ceresti, in care intra si povestea Tanabata.

Hitomaro (MYS, VII: 1072):

Ame no umi ni/kumo no nami tachi/tsuki no fune/hoshi no hayashi ni/kogikakuru miyu

“Pe marea cereasca/Valuri de nori se ridica./Barca lunii/dispare vaslind/prin padurile de
stele.”

MYS, X: 2227:

Ame no umi ni/Tsuki no fune uke/katsurakaji/kakete kogu miyu/tsukihito otoko.

Pe marea Cerului/vezi plutind barca lunii/ cu vasle din lemn/ de salcdm/o conduce omul din
luna

Miturile chinezesti vorbeau de un copac de salcam cu flori galbene ce creste pe luna, sub
care locuieste un om. Culoarea aurie a lunii ce rdsare toamna era atribuitd In mod poetic
ingalbenirii frunzelor acestui copac. Dacd ne gandim ca astronomia chineza a avut probabil
legaturi cu cea babiloniand atunci imaginea lunii-barci capata straturi multiple. Zeul babilonian al



lunii, Sin, era numit si “Barca stralucitoare a Cerului”, caci secera sa era considerata a fi o barca.
Barca ce navigheaza pe Marea Cerului chinez capata astfel filiatii mitologice multiple.

Dar barcile — fune — din poemele anonime din Kokinshii merg parca pe alt drum, al analogiei
barca — inima (zbuciumata), ce nu se revendica de la un precursor istoric, chinez. Ele ne duc mai
degraba spre ideea unui imaginar colectiv, unde se pot intilni peste veacuri cu Shakespeare,
Rimbaud, sau de ce nu, chiar Alexandre Dumas. Valoarea lor este cu atit mai mare cu cat sunt
imagini mobile, deschise, productive, si nu fixate intr-o forma definitiva ca cea a mitului chinez,
de exemplu. (Dupa cum spunea Bachelard in Aerul si visele: “Valoarea unei imagini se masoara
dupa intinderea aureolei sale imaginare. Datoritd imaginarului, imaginatia este Tn mod esential
deschisd, evazivd. In psihicul uman ea este insisi experienta deschiderii, insdsi experienta
noutatii. ...... imaginatia literard, imaginatia vorbita, care, tinand de limbaj alcatuieste tesutul
temporal al spiritualitatii, emana din realitate. In mod invers, o imagine care se fixeaza intr-o
forma definitiva capata treptat caracteristicile perceptiei prezente...in loc sa ne faca sa visam si sa
vorbim, ea ne face sa actionam.... Poemul este in mod esential o aspiratie catre imagini noi.”)

In literatura europeani barca, sau corabia, cizuti in voia stihiilor este o metafora pentru
zbuciumul sufletesc al omului. De cand ma preocupd aceastd imagine am gasit absolut
intamplator cateva exemple remarcabile la autori (si in epoci) foarte diferifi. Una din primele
aparifii in literatura europeand a acestei imagini o gasim la Shakespeare, in finalul piesei Romeo
si Julieta.

In momentele de maxima tensiune dramatica, in care Romeo, crezandu-si iubita moarti, se
hotaraste sa se sinucida, in mintea lui pluteste imaginea unei barci. Chiar inainte de a bea otrava
el se compara cu pilotul disperat al unei barci ce se sfarama de stanci in furtuna. Ultimele cuvinte
ale personajului Romeo sunt:

“Thou desperate pilot, now at once run on

The dashing rocks thy sea-sick weary bark!

Here’s to my love!

[Drinks.

O true apothecary!

Thy drugs are quick. Thus with a kiss I die.

[Dies.”

In literatura englezd si americana sunt multe “boat poems” care ne duc in visare spre tarmuri
mereu noi.

Pare fortata alaturarea acestor citate din autori si epoci atat de diferite? Apropierea o face
comparatia dintre agitatia sufleteascad a omului si zbuciumul barcii purtate de furtuna, adica de o
fortd mai presus de cea a omului ce conduce barca. Sau barca e chiar viata omului, condusa de o
instantd superioara.
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HARD-BOILED SCIENCE AND THE END OF THE SOUL

Lect.drd. Adelina VASILE

The theme of Hard-Boiled Wonderland and the End of the World touches on an existential
problem facing society today, showing what can happen when information is not used wisely and
harm is done to the individual in the name of science for science's sake and personal gain. The
novel is a psychological masterpiece, a meditation on identity and the human mind's limits,
exploring the often inexplicable and enigmatic relationship between the subconscious and
conscious mind, through the fractured but fascinating consciousness of a nameless resident of a
soulless near-future version of contemporary Tokyo. The novel gives voice to the voiceless
individual, the one who is in danger of being altered negatively and irreversibly or even erased by
the impersonal and often overwhelming reach of the information age. As it is reflected in the title,
the book consists in two interleaving texts, with the "Hard-Boiled Wonderland" part of the
narrative being contained in the odd-numbered chapters, while the even-numbered chapters relate
to the "End of the World" part of the book.

The "hard-boiled" world is essentially that of contemporary reality, though (as the
"Wonderland" part of the title indicates) there are certain incursions of the fantastic into this
world as well. In the odd-numbered chapters the male protagonist is a Calcutec, a neurologically
trained human who encodes and decodes data with his modified brain, which has been
compartmentalized to function as a data processing and encryption unit. As an employee of the
System - whose purpose is to prevent critical information from falling into the devilish hands of
the sinister Factory agents — he is caught in the middle of this raging high-tech infowar and
struggles to dodge opponents of both sides, since it is not inconceivable that both of these
organizations could be run by the same person. His life is one nightmarish experience after
another. His offbeat occupation makes him an outsider. He is a lonely man whose wife has left
him. His last relationship was with a call girl. He is being chased by voracious, monstrous
INKlings and evil Factory agents like Junior and Bad Boy, skilled in torture and “destruction for
the sake of destruction” (141).

High-tech information is such a highly-valued commodity that it must be guarded with
extreme care to prevent its being stolen by the nefarious rival "Semiotecs," agents of the data
underworld known as the "Factory" - a sort of yakuza-like organization. Nevertheless,
techniques of computer piracy have become so sophisticated that it is almost impossible to store
the information in computers safely. So, the System have thus developed the Calcutecs to provide
a more secure method of data processing.

The complex version of this human data shuffling requires that the mind of the Calcutec be
entirely stable, while actual human minds change constantly. So the System has created a
complicated experimental procedure that allows them to develop a computer simulation of a
Calcutec's mind at a given moment. They can then reimplant this simulated mind, which is frozen
in time, in the Calcutec's brain, to be activated when needed for data processing. Unfortunately,
this procedure turns out to prove fatal to the Calcutecs, who simply die in their sleep from no
traceable medical problems.

Because of certain abnormalities in his mental makeup, the protagonist is the last surviving
victim of this flawed experiment that implanted the subjects' heads with electrodes and a battery.
So, the Calcutec's problem is that his engineered subconscious - the black box in which his



shuffling takes place - is short-circuiting and when "meltdown" is complete, his world, his
conscious self, will disappear, leaving him trapped deep within his own subconscious. His
familiar "reality" is ending, to be replaced by a bridge to a "reality" his brain has been creating all
along to continue being. So, the Wonderland protagonist has to put his affairs in order and then
quietly await his mental switch-over. At the root of the problem is an eccentric old
neurophysiologist who does research on sound-removal and who first created this complex
operation that has a basic program design error.

The even-numbered chapters are set in a world created unconsciously by the simulated
portion of the narrator's mind, a timeless world of pure fantasy, a magical place of dreams, a
dismal landscape populated by pitiful unicorns. While the two narrative lines are ostensibly
separate, numerous parallels link the two story lines, allowing comparisons between the two
worlds of the text.

“The End of the World” is confined within the limits of a peaceful high-walled medieval
town inhabited by spiritless, zombie-like people with no past, no future, no feelings, no purpose.

Newcomers to the town, such as the narrator, have their shadows (representing the free
thinking mind/conscious mind) cut off by the Gatekeeper. After he undergoes shadow-ectomy,
the protagonist becomes the Dreamreader at the library. His daily task is to read and thus release
the "old dreams" contained in the skulls of the unicorns that have frozen throughout the winter.

The Town is free of all troubles, and people just live there forever with no changes - there is
no human death or violence or inequality. The protagonist (or at least the version of him trapped
inside this world) explains the utopian aspects of this society in a debate with his own shadow:
"No one hurts each other here, no one fights. Life is uneventful, but full enough in its way.
Everyone is equal. No one speaks ill of anyone else, no one steals. They work, but they enjoy
their work" (333).

The role of their co-residents — the golden, one-horned beasts which die in huge numbers
each winter — is to siphon off the minds of inhabitants shorn of their shadows: “The beasts
wander around absorbing traces of mind, then ferry them to the outside world. When winter
comes, they die with a residue of self inside them”(335). These alterations turn the Townfolk into
immortal ghosts void of emotions.

The poignant emptiness of the End of the World makes it just another nightmarish place — a
dystopia.

The town is perfect, but the problem is that it is “perfectly wrong”(257-8). It is
disconcertingly sterile and lifeless and apparently there is no escape from it - it is a prison of
sorts, in which the narrator faces losing his soul, the part of him which belonged to the real world.

The desirability of such a paralysed, stagnating world is called into question by the shadow,
who points out to the Calcutec that "the absence of fighting or hatred or desire also means the
opposites do not exist either. No joy, no communion, no love. Only where there is
disillusionment and depression and sorrow does happiness arise; without the despair of loss, there
is no hope" (334).

The narrator strives to regain his mind and his memories, to reunite with his mind — the
dying shadow - and escape back to "reality." He and his shadow conspire to map out the town
and find the Wall's weakness, but they are kept apart by the Gatekeeper, who controls the beasts
and the impenetrable Gate.

The novel's two distinct storylines finally merge when the hero realizes he wants to remain
in his imaginary world forever. He has to make a choice near the end of the novel whether to
follow his Shadow (i.e., his soul) back into the Hard-Boiled Wonderland or to continue on
forever in the calm but melancholy End of the World he has "created." He is given a chance to



leave, but he stays. Instead, he “chooses” to remain and discover the potential of this world,
which is, after all, the product of his own mind, peopled by inhabitants for whom he feels a
certain responsibility: “I cannot forsake the people and places and things I have created. [...] |
must see out the consequences of my own doings. This is my world. The Wall is here to hold me
in, the River flows through me, the smoke is me burning. I must know why’(399). It is debatable
if he actually has a choice; he simply has to surrender unwillingly to his science created fate and
lose his soul: “I may be not much, but I'm all I've got. [...] Maybe I haven't got any family or
friends. [...] But, strange as it may seem, I'm not entirely dissatisfied with this life”; “even if no
one would miss me, even if I left no blank space in anyone's life, even if no one noticed, |
couldn't leave willingly” (273, 391).

What is Murakami trying to say by having his protagonist choose to exist without a mind in
the sterile, perfect Utopia instead of returning to the real world with his shadow? Perhaps, of the
two dystopias, the Wonderland is more dangerous, with its high-tech mafia business, gruesome
violence, flesh-eating monsters, broken-into apartments, splitting headaches, and hangovers from
those crazy nights in which the protagonist drowns his confusion in whiskey. A world not worth
returning to.

Scientifically speaking, what happens to the main character's brain has some backup in what
has been discovered about the human brain. It seems that there is a small section of gray matter
deep inside the brain, called the insula/ the insular cortex. This section seems to play a key role
in processing and regulating actions, emotional experiences, cravings, anticipation - and making
us aware of certain feelings. This is the region that could be the repository, the seat of the soul, if
such a place exists. It is thought that shutting down all or part of the insula to supress addictions
and other undesirable emotions and actions that apparently stem from this part of the brain, might
also kill off "good" emotions.

Tampering with something so “beyond science”, so poorly understood as the “black box”
(subconscious), can only lead to the fatal outcome of a sensitive experiment gone wrong. As the
Professor remarks, the soul is “humanity's last terra incognita”, “an elephant factory” whose keys
nobody has (256-7). What is then, this scientist's code of ethics if he experiments out of “pure
scientific motives” with the mind, even if he is aware that “the purity of science often hurts many
people, just like pure natural phenomena do”’(253)?

Murakami's novel sounds an alarm. In a high-tech information society where science is
technologically advanced, so little is known about the human psyche, about what a living brain
might do with a given set of inputs. Technological advancement does not necessarily imply
human advancement. Technology can become a menace, and the pursuit of technological
advancement can get out of control and have a detrimental impact on the human brain, destroying
the very essence of the human being — the life, the soul.
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WOTAN S1,,CRESTINISMUL GERMAN”.
CATEVA CONSIDERATII DESPRE RELATIA DINTRE RELIGIE SI NATIUNE

Lect. drd. Maria IROD

Abstract: This paper deals with the topic of nationalism and religion within the German
culture of late nineteenth and early twentieth century. It follows the link between ethnicity and
religious faith in various anti-Semitic discourses ranging from the so-called “German
Christians” (a nationalist movement within the German Lutheran Church) to the neo-pagan
revival advocating a relinquishment of Christianity in favor of a truly Germanic religion. In
analyzing the connection between religious feeling and national character in pre-Nazi anti-
Semitism I draw on C. G. Jung to emphasize the numinous dimension of those theories based on
the hostility towards traditional Christianity and moral law. Jung’s arguments also seem to
support the main thesis of this paper, namely that the association between nationalism and
religion was made possible by the secularization and by a certain precariousness of German
national identity, linked to the Romantic “organicist” view of nation and race.

Uneori, concepte foarte respectabile in sine pot ajunge intr-o proximitate periculoasa, de
unde, printr-un proces cu aparente de rationalitate, se vor metamorfoza adesea in teorii cu
consecinte de o nebanuitd gravitate. Diseminate mai intdi in cercuri restranse si croindu-si apoi
drum inspre cultura de masa, teoriile de acest gen pot cataliza reactii de o violentd extrema la
nivel social. O astfel de asociere fatidica de idei este identificarea elementului national cu cel
religios. Fara a supraestima influenta pe care lumea ideilor si speculatiile abstracte o pot avea
asupra realului concret, credem totusi ca anumite teorii pot servi drept justificare unor impulsuri
irationale, ireductibile la demersul logic diurn.

In lucrarea de fata imi propun si urmiresc aceasti asociere dintre religie si natiune in
anumite curente de idei — foarte diferite, de altfel — care circulau in spatiul cultural german in
perioada premergatoare dictaturii national-socialiste. Este vorba, pe de o parte, de asa-zisul
»crestinism infectat de rasism” — pentru a folosi o sintagmd a lui George L. Mosse - care
culmineaza in miscarea ,,crestinilor germani”, grupare nationalista din randurile Bisericii luterane
germane, al carei principal obiectiv era desprinderea crestinismului de radécinile lui iudaice. Pe
de alta parte, ma voi opri asupra tendintelor spiritualiste
neo-pagane, ostile crestinismului Tn ansamblul sau, care cunosc o efervescentd semnificativa in
aceeasi perioada. Fara a presupune o relatie de cauzalitate intre toate aceste curente eteroclite si
national-socialism, voi incerca sd identific germenii susceptibili de ceea ce s-ar putea numi
mutatie maligna a ideilor. Cu alte cuvinte, voi urmari configuratiile care, fara a fi explicit rasiste
sau antisemite, pregdtesc totusi terenul pentru o sudurd definitivad intre conceptele de natiune si
religie. Printr-un mecanism discursiv ce ramane de analizat, aceste conexiuni primare intre sange,
jertfa, spirit si popor, vazut ca instrument al revelatiei divine, sunt reinscrise intr-o noua
paradigma care le accentueaza potentialul malign.

Intr-un roman documentar recent apdrut, se afld o scend relevanti in acest sens. Pus in
situatia de a-si explica dubla calitate, paradoxala, in care fusese prezent la Auschwitz — ca ofiter
SS si ca profesor de religie — unul dintre personaje raspunde cu o teorie menitd si justifice
existenta unei ,,volkische Religion” care sa integreze etnicul si religiosul Intr-un sistem coerent.
Merita sa reflectam asupra principalelor argumente pe care se sprijind aceasta teorie, fiindca ele
sunt exemplare pentru o serie intreagd de miscari ce practicd ingemanarea riscanta a celor doua
elemente. Pe de o parte, e afirmata lipsa unei religii adecvate poporului german, crestinismul



fiind doar un imprumut de esentd iudaica. In discursul ofiterului SS se exprima, slab disimulati
de limbajul abstract, invidia fatd de evreii care au creat o religie nationald pe care reusesc s-o
pastreze de cateva mii de ani. Totodata, este reactivat un tip de sacralitate arhaicd prin care se
instituie violenta ca act fondator: ,,Dar pentru a crea o religie e nevoie de o duritate fara seaman.
E nevoie si de cruzime. Trebuie si fii intolerant. Nu existd religie tolerantd.” In prelungirea
acestor idei, este postulatd conditia tragicd a unei Germanii incapabile sa-si creeze o religie
proprie si condamnate la o perpetud scindare intre religia strdind, asumatd superficial, prin
mimetism, si religiozitatea profunda, expresie autentica a sufletului colectiv (Volksseele). Aici
intervine premiza fundamentald pe care se bazeaza Intreaga teorie, si anume ca religia autentica
nu este altceva dect un cult al strimosilor. In acest context devine evidenti perspectiva din care
nazismul a putut fi privit de unii analisti drept o perversa imitatio a iudaismului. Problema
electiunii e transferata in planul literal al istoriei si interpretatd prin grila unui rasism deja
constituit ca ideologie. Nazismul ajunge sa se prezinte astfel drept o doctrind a adevaratului
,popor ales” (inteles ca entitate biologic-rasiald) care — conform vitalismului ce-i este propriu —
trebuie sa-si impuna valorile superioare celorlalte popoare. Urmand o logica a reactiilor afective
primare, nazismul isi identificd inamicul principal in poporul evreu, caruia ,,1i invidiaza si-i
contestd electiunea.”. Lasand la o parte explicatiile psihologice care s-au dat acestei aproprieri
frauduloase a notiunii de ,,popor ales”, putem discerne doud directii majore care desavarsesc
,mutatia maligna”, adica falsificarea ideii de electiune si a relatiei dintre elementul etnic si cel
religios, asa cum apar ele in iudaism. In primul rand, avem de-a face cu o secularizare radical, ce
face din rasd un principiu autonom 1n raport cu transcendentul, care actioneaza, prin urmare, nu
in virtutea unei aliante cu divinitatea, ci a unei calitdfi intrinseci ce-i asigurd pretinsa
superioritate. Aceastd calitate ar fi vitalismul sus-mentionat, care-si datoreazd ansamblul
conceptual evolutionismului privit in sens larg, ca ierarhie a speciilor in lanful evolutiv, lupta
pentru supravietuire si selectie naturala. Avem, asadar, de-a face 1n aceastd perversa imitatio cu o
dubla falsificare a iudaismului: pe de-o parte este vorba de o ignorare a caracterului unic si
irevocabil al electiunii lui Israel, care-i confera un statut prioritar in planul divin al méantuirii.
Acest statut este recunoscut, de altfel, si de crestinismul traditional. De asemenea, prin
minimalizarea dimensiunii sacre a istoriei lui Israel si prin folosirea abuziva a conceptelor
moderne de natiune si rasa in contextul legamantului dintre Dumnezeu si poporul evreu, s-a ajuns
la identificarea mesianismului iudaic cu nationalismul. Pe de altd parte, legea morald care
constituie nucleul constiintei iudaice si mesajul ei adresat Intregii umanitati este inlocuitd cu
»principiul etern al fortei si al energiei.”

Alaturi de temele evolutionismului, in exaltarea vitalitatii este prezentd si o receptare
reductionistd a ideii lui Nietzsche cad valoarea e o functie a vietii. Contaminarea religiosului de
estetic (inceputd in romantism) duce la o devalorizare a moralismului, care reprezintd un deficit
de vitalitate, neagi viata nudi si duce la o anumitid ascezi. In antiijudaismul german existid o
bogata traditie a ostilitatii fatd de Sf. Apostol Pavel care e privit ca un reziduu al legii vechi,
infiltrat In legea noud. Astfel, Lagarde vorbeste despre necesitatea unei reinnoiri germanice a
crestinismului traditional, care nu corespunde Volksgeist-ului german, fiindca a fost transformat
de evreul Pavel intr-un dogmatism rigid. De asemenea, H. S. Chamberlain vedea in crestinism, in
special in cel catolic, o traditie improprie germanilor, un fel de corset moral, reprezentat de legile
inventate de evreul Pavel, care sufoca asa numitul ,,suflet al rasei” (Rassenseele).

Spre deosebire de rasismul imbracat in haina stiintifica si care este un instrument al bio-
puterii (Foucault), mistica rasei reactiveaza un mitologem puternic, acela al confruntarii decisive
dintre bine si rau, dintre lumina si Intuneric, unde, bineinteles, fortele binelui sunt reprezentate de
rasa ariand superioard, creatoare, de o inaltd spiritualitate, iar cele ale raului de ,rasa” iudaica



necreatoare, care converteste mitul Tn materie i seamana anarhie. Imaginea stereotipa a evreului
ia dimensiuni metafizice, evreul ajunge, asadar, un principiu, fara legatura cu realitatea, aflat in
conflict etern cu principiul opus. Este interesant de zdbovit un pic asupra acestui dualism. S-a
observat adesea cd, spre deosebire de crestinism, iudaismul acordd o mai mare importanta
indeplinirii practice a comandamentelor religioase, sustindnd totodatd valoarea spirituala a
materiei. Paradoxal, Sf. Apostol Pavel — pe care miscarea ,,crestinilor germani” il acuzau ca
impune lumii un legalism Ingust de sorginte iudaica — este perceput in iudaism ca un importator
al principiului dualist elenistic si ca o sursid a devalorizirii corpului in crestinism. In mod
semnificativ, dintre nenumadratele stereotipuri antisemite (combdtute de iluminism si intrate
oarecum in latentd), primul care este recuperat este caricatura medievald a evreului materialist si
manipulator, inzestrat cu atribute fizice vulgare, semn al lipsei de spiritualitate. Acest cliseu
culmineaza in afirmatia lui Hitler ca evreii nu cunosc nicio forma de idealism si nu cred in viata
de apoi. Astfel, in mod straniu, vitalismul nietzscheean se aliazd cu dualismul gnostic
(depreciativ la adresa trupului) impotriva evreului asupra caruia proiecteaza tot ceea ce li se pare
demn de a fi respins.

Oarecum mai consecventi se dovedesc a fi ,,neo-paganii” care acuza in bloc toate traditiile
care le apar drept o tradare a fortelor vitale: iudaismul, crestinismul si rationalismul. Un exemplu
relevant este gruparea intitulatd Die Kosmiker/Die kosmische Runde, ai carei reprezentanti
principali — Alfred Schuler si Ludwig Klages — sustineau o intoarcere spre trecutul pre-crestin si o
apropiere de misterul virtutilor rasiale. Statutul superior al vechilor arieni era explicat prin
apropierea acestora de naturd, adicd de sursa fortei vitale (Lebenskraft). Spiritul fard substanta
(,,der Geist ohne Substanz”), ca dusman al vietii si al solidaritatii organice dintre suflet si corp,
este conceptul de baza al filosofiei lui Klages (mai ales in lucrarea sa in trei volume Der Geist als
Widersacher der Seele, publicatd intre 1929-1933). Este interesant de mentionat ca Hitler,
conform unor marturii, ar fi asistat in 1922 la o conferinta a lui Alfred Schuler.

O aliantd asemanatoare intre vitalism si misticismul rasial practicd si Jorg Lanz von
Liebenfels, care iese din Biserica Catolica pentru a pune bazele unei ,religii ariene”. in 1905
scoate revista Ostara. Zeitung fiir blonde Leute, in care isi expune temele predilecte: cultul
soarelui, supraoamenii blonzi tutelati de zeita Ostara si focul ca simbol al substantei sufletului. In
teoria lui Lanz, poporul ca unitate organica e un mediator intre forta cosmica si individ. Arienii
sunt o rasa superioard pentru ca s-au cdlit in lupta cu natura, activandu-si forte vitale speciale,
necesare in lupta cu rasele inferioare, reprezentante ale Intunericului si materialismului lipsit de
suflet. Discernem si in acest context o separare Intre suflet si spirit care merge pe linia filosofiei
lui Ludwig Klages. Revista Ostara era destul de populara in Viena primelor decenii ale secolului
XX si putem banui ¢ a fost cititd si de Hitler. In orice caz existd asemanari frapante intre
viziunea maniheista a lui Lanz si teoriile lui Hitler despre lupta dintre rase.

Desigur, astfel de curente, deschis neo-pagane, erau mult mai susceptibile de a evolua spre
un rasism virulent decat ,,crestinismul german” care intdmpina obstacole serioase in asimilarea
misticismului rasial. Totusi, bisericile crestine germane — atat cea luterana cat si cea catolica, de
la Karl August von Hase pana la August Rohling — au avut momente de vulnerabilitate la ceea ce
Berdiaev numeste ,stihia populard” a mesianismului national. Berdiaev vorbeste despre
narodnicism ca despre o ,,deviatie pagana in ortodoxia rusa”, periculoasa pentru ca tinde sa puna
semnul egalitifii intre constiinta mesianicd §i cea nationalistd, riscand sa plaseze credinta in
popor inaintea celei In Dumnezeu. Avertismentele lui Berdiaev vizeaza asadar tocmai
identificarea abuziva a elementului etnic cu cel religios si, totodata, ,tentatia colectivismului”

parte, el recunoaste ca fiecare popor, ca si fiecare individ, are ,,0 capacitate originald de refractie



a crestinismului”, dar acest lucru e benign si nu contravine mondialismul crestin, atata vreme cat
ramane Intr-un cadru ecumenic.

Termenul de ,,stihie”, imuna la lumina /ogos-ului, ales de Berdiaev trimite la elementul de
sacralitate arhaica, la acel sambure irational ce joaca un rol decisiv in ,,mutatia maligna a ideilor”.
In trei eseuri dedicate ravagiilor national-socialiste, C. G. Jung analizeaza relatia dintre mit si
inconstientul colectiv, propunand o interesantd teorie asupra genezei antisemitismului german.
Potrivit psihanalistului elvetian, valul de nationalism german culmindnd in national-socialism
antreneaza straturi ale psihicului profund, incarcate de numinozitate, si se explica, cel putin in
parte, prin reactivarea unui arhetip foarte puternic aflat de secole ,,intr-o odihna istorica”. Este
vorba despre ,,trezirea” lui Wotan, zeu germanic cu atributii complexe, pe care istoricul Martin
Ninck, citat de Jung, il descrie drept: ,,Berserker [luptitor Invesmantat in bland de urs; n.mea,
M.1.] zeu al furtunii si pribeag, luptator, zeu al dorintei si iubirii, domn al mortilor, zeu al eroilor
cazuti, stiutor al tainelor, vrdjitor si zeu al poetilor.” Dupa cum se stie, pentru Jung Dumnezeu
este un arhetip, adica o componenta structurald a priori a psihicului uman, mai exact a celui mai
profund nivel al acestuia: inconstientul colectiv. Arhetipul este o realitate psihicd demonstrabild
empiric §i actioneaza ca factor activ al vietii psihice a individului. Jung face diferenta intre forma
arhetipald si continuturile arhetipului. Forma arhetipald ramane intotdeauna necunoscutd si
trimite, in final, catre o realitate transcendentd, in cazul de fatd Dumnezeu inteles in sine, an sich,
etern si incognoscibil, aspect despre care Jung, in calitate de ,,empirist” se fereste sa vorbeasca.
Continuturile arhetipale, in schimb, sunt forma indirecta si incompleta de exprimare a ceea ce nu
poate fi exprimat, adica a formei arhetipale. In stransi legitura cu Dumnezeu-continut arhetipal,
ca manifestare concreta a unei dispozifii psihice a priori, se afla notiunea de simbol. Asa cum il
intelege Jung, simbolul este o forma de exprimare a unei realitati partial necunoscute, ce nu poate
fi niciodata epuizata. Simbolul ramane viu atata vreme cat concentreaza in jurul sau semnificatii
potential infinite, ce merg dincolo de realitatea pur fenomenald. Atunci cand un simbol nu mai
este apt de a sugera inexprimabilul, el decade la statutul de semn, adica ajunge sa exprime un
lucru cunoscut.

In lumina acestei conceptii despre religie, putem intelege de ce, dupa parerea lui Jung,
Htrezirea” lui Wotan explicd acea furor teutonicus, starea de posesiune colectiva din perioada
nazista, mai bine decat factorii rationali de naturd economica sau politica. Zeii sunt personificari
ale unor forte sufletesti, iar resuscitarea fondului arhaic germanic coincide cu declinul bisericilor
crestine survenit in urma secularizarii avansate din spatiul cultural german si, implicit, cu slabirea
simbolului crestin central al ,,parintelui mediteranean ordonator, drept, ba chiar iubitor.” Semnele
contaminarii simbolurilor crestine de atributele lui Wotan apar, conform lui Jung, inca din secolul
al XIX-lea, si vizeaza atat manifestiri colective cum ar fi acele secte din nordul Germaniei care 11
infatiseaza pe Hristos célare pe un cal alb — imagine inruditd cu Wotan, dar si cu Dionisos — sau
infiintarea in 1899 a miscarii de tineret Wandervogel ce avea sa se transforme in 1933 in
Hitlerjugend, cat si fenomene ale culturii inalte.

In virtutea caracterului dinamic si dualist propriu oricdrui arhetip, forma arhetipald de
Dumnezeu contine in sine un potential de tulburare nevrotica. Asadar, Jung identificd germenii
raului In criza crestinismului si In secularizarea culminand cu ,,moartea lui Dumnezeu”. Cu alte
cuvinte, acea energie aparte, generatd de inconstientul colectiv si care pana la un anumit punct
istoric se manifesta in fenomenele asociate religiei traditionale ajunge sa fie investitd acum in
zone improprii:

O lege inexorabila a psihologiei spune ca orice proiectie subrezita se reintoarce la obarsia sa.
De aceea, daca cineva ajunge la nastrusnica idee cd Dumnezeu ar fi murit sau ca nici n-ar exista



deloc, atunci imaginea psihicd a divinitdtii, care corespunde unei structuri dinamice si psihice
bine determinate, se reintoarce in subiect si produce o ,,autodivinizare”, adica toate acele trasaturi
ce le sunt caracteristice numai smintitilor si duc, deci, la catastrofa.



ALEXANDRU BUSUIOCEANU SI GANDIREA iN EXIL

Lect. drd. Irina DOGARU

In momentul cénd va scriu aceste randuri am in fata tabloul
cutremurator al chinuitului nostru popor care ne-a semanat in
lume cu speranta ca va culege cdandva recolta meritata. Si care
este aceasta recolta? Deceptii si dezamagiri, investitii in valori
falimentare, practici politice care speculeaza a la hausse existente
nemeritate §i nejustificate, uitare, deldsare, nepasare etc.” (C.
Ghidel, 22 august 1954, Stuttgart)

Corespondenta lui Alexandru Busuioceanu, adunatd de Liliana Corobca in doud volume
publicate in 2003 la editura ,Jurnalul literar”, reuneste mare parte din scrisorile acestuia din
perioada 1942-1950, respectiv 1952-1961. Editia criticdi Corobca este importantd pentru
intregirea imaginii exilului romanesc. Intr-adevar, citind cele doud volume de scrisori, organizate
pe principiul cronologic si continand, din fericire, un indice de nume care Inlesneste cautarea lor
dupa destinatar, ne clarificim imaginea exilului romanesc in ansamblul sau.

Desi Busuioceanu se marturiseste a nu fi ,,un cultivator pasionat al stilului epistolar”, el se
dovedeste, cel putin in anii exilului, un prieten sentimental, care gaseste o adevaratda motivatie
vitald in pdstrarea legaturii cu cei dragi, aflati mai Intotdeauna departe. Mai mult, sustinuta
corespondentd pe care o cultivd cu acestia sau pur si simplu cu colaboratorii sai are la baza
dorinta de a lamuri probleme de ordin intelectual, fie in calitate de sfatuitor si indrumator —cu cei
aflati la Inceput de drum—, fie pentru a consolida proiecte culturale pe care le doreste Infaptuite
alaturi de mai vechii sai prieteni din exil.

Tot in aceste doua volume se intregeste imaginea lui Alexandru Busuioceanu ca pilon al
comunitdtii roménesti din capitala Spaniei, profesor de culturd roméana la Universitatea
Complutense din Madrid, director al Institutului Roman, consilier cultural la Serviciul cultural si
de presa de pe langa Legatia romana.

Reteaua corespondentei exilului lui Busuioceanu cuprinde orasele Buenos Aires (Vintila
Horia, cel care infiinteaza revista Romania), Santiago de Chile (oras in care era gata sa se mute,
cu ajutorul fostului consilier comercial la Madrid, Henry Helfant), Palma de Mallorca (pictorul
Alexis Macedonski, fiu al poetului; Pamfil Seicaru), Tenerife (Alexandru Cioranescu), Lisabona
(Victor Buescu), Paris (N.I. Herescu, C. Antoniade, Mircea Eliade — animator al revistei
Luceafarul, Emil Cioran), Stuttgart (I. Ghidel, coordonator al revistei Orizonturi).

Ne vom referi in acest scurt articol la cateva scrisori incluse in primul volum, din perioada
1942-1950, cand autorul acestor epistole Inca mai tragea nadejde cd aberantul regimul comunist
va cadea curand si ca se va intoarce 1n tard, dand uitarii exilul, asteptand cu sufletul la gura o
viatd mai bunad in patria pe care, de la distanta, o idealizeaza, sfasiat de durerea departarii.

In acest prim volum, in corespondenta pe care o poartd cu toti prietenii sai, spulberati care-
ncotro de aceeasi urgie politica, aceeasi suparatoare constantd revine In numeroase scrisori, care
face dorul de tara si mai de nesuportat: siricia aproape extrema. Intr-o scrisoare a lui Alexandru
Cioranescu, care se afla 1n exil la Paris, acesta 1i marturiseste prietenului sdu madrilen: ,,M-as
bucura sa va pot vedea la Paris [pe Busuioceanu si pe Victor Buescu], unde existenta noastra, a
celor ,,scosi din paine”, e destul de precard. Ne zbatem, totusi, cum putem ca sd ne mentinem.
Bineinteles ca fata de problema ratiei alimentare, studiile hispanistice trec pe planul ultim, si nu
fara parere de rau.”



Tot de la Paris, i1 scrie de aceastd data N.I. Herescu: ,,.Duc in fermecatorul Paris, de care n-
am vreme (nici inimd) s ma bucur, o viatd de caine. E un adevarat viespar. Te fericesc ca te
gasesti in relativ linistitul Madrid, mai putin expus intrigilor co-nationale.”

In aceleasi griji financiare se zbate si Vintila Horia, aflat in 1947 la Florenta, de unde i scrie
maestrului sdu mai varstnic, adresandu-i-se intotdeauna cu ,mult stimate si iubite domnule
Profesor”, aceste cutremuratoare cuvinte: ,,As fi foarte bucuros de aparitia interviului [este vorba
despre interviul pe care i-1 acordase amicul sdu, Giovanni Papini, la Florenta, in acelasi an] in
paginile vreunui ziar spaniol (...). Nu atat pentru modestele pesetas cu care mi-ar rasplati munca,
cat pentru avantajele pe care le-as avea aici (...) (reducere la cdile ferate si altele). Situatia mea e
inca tulbure. Averea ramasa in Tara nu se mai poate vinde si astept sa-mi fie confiscata de pe o zi
pe alta, nu atat din cauza lungii mele absente, cat mai ales a nu mai putin lungii mele condamnari
cu care m-au gratificat sinistrii i nerusinatii discipoli ai lui Trahanache. Continui a publica si a
incasa «affimeri compensi» cu care acopar cel mult o treime din cat imi trebuie ca sa traiesc. Caut
cu disperare o solutie si, cu toate promisiunile care mi se fac, in stanga si-n dreapta, nu am ajuns
incd la un liman economic. Reprezint, in mic, trecerea prin viatd a Romaniei.”

Dupa cum se vede, niciunul dintre reprezentantii cei mai de seama ai culturii romane nu
ducea, 1n exil, o viatad lipsitd de griji. Cei mentionati mai sus nu sunt singurele exemple. Emil
Cioran, bun prieten cu Busuioceanu, ii scrie, in februarie 1950, ca nici el nu gasise, dupa
doisprezece ani, o solutie materiald la Paris.

Busuioceanu insusi se confruntd cu enorme dificultati pecuniare. Aflam acum amanunte
despre dorinta sa de a parasi Madridul si de a se stabili in alte parti, unde grijile materiale s nu
mai constituie un impediment la adresa preocuparilor intelectuale, unde servitutile la care era
supus pentru a-si castiga painea sa nu mai fie atat de apasatoare incat sa-1 impiedice sa-si duca la
bun sfarsit planurile spirituale. America Latina (in special Chile) e vazuta ca un posibil pamant al
fagaduintei. Intr-o scrisoare adresati pe 15 august 1946 lui Henry (Enrique) Helfant, consilier
comercial al Romaniei la Madrid, cel care se stabilise in Chile si dorea sa-1 sprijine prin gasirea
unei catedre la Universitatea din Santiago, Busuioceanu 1i marturiseste acestuia ca 1si mentine
,dorinta de a ma transfera Tn America.” Pana la urma insa, tot el respinge idealizarea excesiva a
acelor locuri indepartate, stiind bine ca ,,un profesor nu poate astepta nicaieri bogatii si Tmi
inchipui ca si la Santiago, ca in toate partile, catedrele trebuie sa fie slab platite.”

Mai mult, tavalugul rosu era asteptat sa soseasca din clipa in clipa in capitala Frantei, iar asta
ii taia lui Busuioceanu tot cheful ,,de a ma aseza intre francezi.”

Pana la urma, cu voce de profet, i scrie lui Vintila Horia ca ,,ingrijorarile dumitale sunt ale
aproape tuturor care traim astdzi pe unde ne-a aruncat vantul(...) Viata nu e usoara aici pentru
cine n-are bani si nu conteaza decat pe o meserie de intelectual.”

Daca aceasta este trista imagine a exilului romanesc, mult mai infricosatoare sunt ecourile
care ajung la ei din Tara scrisd mereu cu majuscula, acolo unde o clicd de nemernici tocmai
transformase totul intr-un infern cu neputintd de controlat. Vestile apocaliptice care soseau din
orasele de acum staliniste nu aveau cum sa indemne la intoarcere si nici nu ofereau macar iluzia
unui viitor posibil. Cel mai bun prieten al lui Alexandru Busuioceanu din anii tineretii, Nichifor
Crainic, fusese torturat in inchisorile comuniste, sub acuzatia de legionarism. Intr-o scrisoare de-a
lui Busuioceanu catre Vintila Horia, datata 23 septembrie 1947, acesta adauga, in post-scriptum:
,Despre Nichifor Crainic cred ca ai auzit. A fost omorat de bestiile de la Bucuresti. S-a gasit
totusi un om de curaj, ca Fagetel de la Craiova, care a inchinat un numar din ,,Ramuri” memoriei
lui. Ziarul ,,Scanteia” 1l denunta pe Fagetel, reclamand represalii.” Drept raspuns, Vintild Horia
ii scrie de la Roma: ,,Momentul e cumplit de grav. Tara n-a trecut niciodata printr-o incercare
asemanatoare $i sunt convins cd numai cei din afard o putem salva. Nu suntem prea multi, Insa



douazeci de intelectuali de mana intai pot forma nucleul necesar unei miscari care sa poatd reda
viata Tarii spanzurate. Imi dau seama ca de modul nostru de a actiona, de hotirarea noastra de a
activa in comun, depinde totul. Purtim pe umeri o raspundere esentiald si sunt sigur ca, cu
oarecare abilitate si cu oarecare constientd renunfare, putem Iintreprinde lucruri temeinice.”
Imediat dupa aceea, Vintila Horia tine sd precizeze cd moartea lui Nichifor Crainic l-a afectat
profund, l-a ,,zdruncinat pana in adancul sufletului”, deoarece se simte ,,mai singur, jefuit parca
de un fragment de trecut care a fost desigur prima piatrd a tristei case care sunt azi. Pillat,
Crainic... Cati dintre gandiristi stau astazi cu sabia deasupra capului?”, se intreaba el cu
amaraciune in acelasi loc.

Daca s-ar fi intors in Romania, Busuioceanu ar fi avut parte, fara nici o indoiala, de un destin
similar cu cel al bunului sdu prieten Nichifor Crainic. Bagat — fara niciun temei de altfel, tocmai
el, care mereu se aratase impotriva legionarilor, pe care 1i numeste ,,ultimii hitleristi din Europa”
— in oala dusmanilor periculosi ai sistemului recent instalat la Bucuresti, el ar fi fost cu siguranta
trimis Intr-una din temutele inchisori care isi tratau victimele ca in cele mai negre pagini
dostoievskiene.

Totusi, pentru ca o inocenta aproape copilareasca, esenta a poetizarilor sale uluitor de curate,
in sens spiritual, se amestecd permanent in personalitatea lui viguroasa cu tulburiile amaraciuni
care se adapa din cele mai adanci si mai tdioase deceptii provocate de realitatea pe care o traieste
abisal, Busuioceanu stie ca nu trebuie sa isi doreasca sa se intoarca in Romania si se vede nevoit
sd accepte, cu negraitd durere, odata pentru totdeauna, exilul: ,,Nu am dorinta de a ma intoarce in
tard pana cand nu inceteaza ocupatia ruseasca si panad cand nu se ageaza acolo un regim omenesc,
care sa nu asupreasca lumea si sa poata inspira incredere.”

Prin urmare, cum in Tara i era cu neputinta sa se intoarca, singurul lucru pe care-1 mai putea
face pentru Romania si pentru el insusi era sa reinfiinteze revista Gdandirea in exil, proiect in
vederea caruia lucreaza sustinut — si viseazd — impreund cu Vintild Horia, deoarece, dupa
expresia acestuia din urma, ,,Gdndirea inseamna Romania Mare” si ,,reaparitia ei poate fi de bun
augur’.

Ii marturiseste proiectul si prietenului siu de la Lisabona, Victor Buescu, intr-o scrisoare din
august 1947, incercand sa-l asocieze la indrazneata intreprindere: ,,Am un proiect insd mai
important decat toate, pe care de mult il meditez si acum a ajuns cred in faza lui finala.(...) Vreau
sd scot la Madrid, revista Gdndirea, anul XXVII, serie noud. As vrea sd o tiparesc exact ca la
Bucuresti (...) cu adausul in subtitlu: Revista Scriitorilor Romdni in exil.” Aproape intreaga
scrisoare o dedica acestui subiect, marturisindu-i lui Buescu ca doreste sd Intoarcd revista la
vechile ei fagasuri si vorbindu-i acestuia despre binecunoscutul trecut al oaze de cultura care
polarizase ,,aproape toatd viata culturald romaneasca dintre cele doua razboaie.”

Din paginile acestei scrisori razbat accente dramatice de neputinta frustranta, combinata insa
cu darzenia de a lupta impotriva unei stari de lucruri absurde: ,,multi dintre colaboratorii ei ne
gasim astizi peste hotare, fard putinta de a mai scrie un cuvant pe romaneste. in tara nimeni n-o
mai poate scoate. Dintre cei care am scos-0 la inceput, eu singur ma mai bucur de soarta de a fi
liber.”

Busuioceanu vede reinvierea Gandirii ca pe o datorie de onoare: ,,Socotesc ca e o datorie a
mea sa reinviez revista aceasta care e ca un simbol al culturii noastre si poate fi azi din nou glasul
liber al scriitorilor romani.” El spera ca, republicand revista, va trezi constiinta scriitorilor ramasi
in tard, ceea ce va reprezenta ,,una dintre cele mai puternice arme subversive” pentru a intretine o
miscare nationald. In inocenta lui, Busuioceanu nidijduieste ci va avea in tard ,cititori mai
pasionati decat 1n strainatate”.

Este poate scrisoarea care ofera cele mai multe amanunte despre cum urmarea Busuioceanu



sd 1si puna planul in aplicare. De fapt, el spera sa obtina sprijinul spaniolilor, sd mearga ulterior la
Paris, Geneva si Roma pentru a le explica situatia politicienilor de acolo si, in orice caz, e hotarat
sd scoata revista si fard ajutorul acestora, deoarece oricum, dupd cum sustine in incheiere, i se
pare ca din aceasta problema merita sa faca o adevarata ,,misiune”.

Victor Buescu are grija sa 1i raspunda ca ,,reaparitia acestei reviste in timpurile de fata este,
in primul rand, un act de curaj si de atitudine, care face cinste promotorului ideii.” De asemenea,
tot el 1si da adeziunea, cu sentimentul cd raspunde ,,unei misiuni §i cd mi se face o favoare”,
pentru ca Buescu asemuieste perioada gandirista cu cea generatia ,,convorbista”.

In aceeasi perioada, tot in august 1947, 1i comunica lui Vintila Horia ¢a doreste sa i adune in
revistd ,,pe toti scriitorii romani care nu s-au patat in vreun fel in aceste turburi vremuri.” Se
considera suficient de tenace pentru a duce la bun sfarsit o asemenea datorie, dar se vede faptul
ca destinul i se Tmpotriveste si de aceasta data.

Despre Romania scrie, cu mahnire nespusa, intr-o pagind antologicd, pe care si Liliana
Corobca o aminteste in ,,Scrisoarea introductiva” la cele doua volume de corespondenta: ,,Lumea
in care ne vom intoarce — dacad ne va fi Ingaduit — lumea noastrd romaneascd, va fi o lume de
ruine. Cei de acolo sunt atat de nenorociti azi si vor fi poate maine $i mai nenorociti, incat nu mai
putem astepta vreo refacere de la ei. Oameni ca Sadoveanu si atatia altii sunt pentru noi pierduti
pentru totdeauna. Si unul cate unul se vor pierde inca multi, pe care mizeria, si fizica si morala, 11
va ingenunchea.”

Vintila Horia, patruns la randul sau de importanta acestei misiuni, considera, intr-o scrisoare
datatd 23 august 1947, ca Gandirea va deveni ,,difuzarii culturii noastre in emisfera occidentala”,
precum si ,,0 mare revista europeana pusa in slujba acelei Romanii pe care numai noi o mai
purtam in suflet.”

Din pacate, dintr-o scrisoare adresatd un an si ceva mai tarziu lui V. Horia, reiese ca
polemica pe care o purtase Busuioceanu cu Eliade si chiar cu Herescu, datorata dorintei acestora
din urma de a scoate la Paris o altd revistd romaneasca, numitd Luceafarul, este o zadarnica
irosire de energie: proiectul de a publica o serie noud din Gdndirea esueaza lamentabil, spre
durerea neconsolata a lui Busuioceanu, care, din acest moment, va vedea in Eliade un neprieten,
daci nu chiar un rival. In scrisoarea din 28 septembrie 1948, il acuzi pe Eliade de minciuna si
micime sufleteasca intr-o scrisoare adresatd lui V. Horia, In care {ine sa precizeze ca ,,(...) imi
produce o adevarata indignare modul acestor oameni [Eliade si Herescu] de a concepe lucrurile,
nesincer si meschin.” Cu tristete constata, in acelasi loc, ca ,,romanul e, peste hotare, o calamitate
din punct de vedere roménesc. Confunda mai intotdeauna interesul general (...) cu mica lui
ambifie personala” (observatie pe care o facuse si Vintila Horia, 1n alti termeni, intr-o scrisoare
precedentd).

Imediat dupa aceea, Busuioceanu il lamureste pe V. Horia ca nu a putut scoate revista
Gandirea fiindca ,,am intalnit tot opozitia acestor amici de la Paris.” $i explicd de ce, in opinia
sa, Eliade i-a pus bete in roate: ,,intr-o scrisoare de anul trecut, tot Mircea Eliade mi-a spus fara
inconjur ca el socoteste ca nu trebuie sa apara nici o alta revistd romaneasca de literatura, Tnainte
de aceea pe care o planuiau ei, in America. Ce puteam sa fac? Suntem atat de putini scriitori in
strainatate, incat fard grupul lor nu aveam cu ce alimenta revista. Acum, iacd, lor li se pare ca
suntem prea multi!”

Aceasta este pricina pentru care relatiile sale cu Eliade se vor mentine la nivelul unei glaciale
politeti, de cele mai multe ori excesiv de atente, ca Intre persoane care se vad nevoite sa pastreze
aparentele, dar care In adancul sufletului stiu cd nu se vor apropia niciodatd. Niciunul dintre ei
nu-i va marturisi celuilalt pe sleau antipatia, dar din jurnalul intitulat Caietele de miezul noptii si
din cele doud volume de corespondenta reiese clar cd, nici acum si nici alta data, criticul de arta



Busuioceanu nu-l va avea deloc la inimd pe specialistul in istoria religiilor, care i se pare un om
,cuminte” (ironia este evidentd) si care trage ,,ite politice prin toate colfurile lumii, cu gandul la
fondurile din America.”

Un alt motiv pentru care Busuioceanu nu il suportd pe Eliade are legatura directd cu
simpatiile legionare ale acestuia din urmd, de care profesorul de la Complutense nu doreste sa
stie. Ca de altminteri si in paginile jurnalului sau, ii repugna activitatea acestora de peste hotare,
deoarece, dupa cum desprindem dintr-o scrisoare primitd in decembrie 1948 de la Henry Helfant,
in America legionarii se considerau ,,cei mai curati exponenti ai romanismului”, ceea ce ,,poate sa
ne faca tort pe langd nordamericani si englezi, cici nu se bucurd aici de nicio simpatie, nici
incredere in acele cercuri tot ce miroase a Hitler.”

Si, 1n sfarsit, a treia cauza ce sta la baza spulberarii oricarei posibile prietenii intre acesti doi
oameni de egald valoare spirituald este gafa pe care o face Eliade de a-i cere lui Busuioceanu,
intr-o scrisoare datata 4 august 1948, adresa celui mai mare rival al acestuia, Aron Cotrus, pentru
a-1 invita sa colaboreze (dubla greseald) la revista Luceafarul, care oricum, prin fondurile stranse
din America, luase locul ambitiosului proiect al lui Busuioceanu de a reintemeia Gandirea.

De aceea, desi scrisorile lui Eliade sunt cel mai adesea scurte, la obiect, incep mereu cu
»stimate Domnule Busuioceanu” si se incheie ,,cu toatd prietenia”, corespondenta celor doi este
extrem de precautd si presaratd cu ironii muscatoare din partea lui Busuioceanu. Un exemplu
elocvent pentru o asemenea ironie, care std marturie si pentru spiritul neinduplecat al acestuia,
nicicand dispus sa umble cu sosele si momele, il reprezinta tocmai raspunsul la cererea lui Eliade
din scrisoarea mentionatd in paragraful anterior: ,,Dar de ce te adresezi tocmai la mine pentru
adresa lui Cotrus? Vrei oare sa-mi faci placere mie? Sau lui Cotrus? Punctul de vedere pe care-1
subliniezi ca trebuie sd colaboreze toti scriitorii romani il gasesc 1n principiu just. As fi de parere
chiar sa invitati si pe doamna Cotrus, care scrie compozitii patriotice in proza, cam in acelasi stil
ca acelea ale sotului in versuri si e prezentati aici ca scriitoare romana, nationala. Intr-o antologie
de ,,Cuartistas extranjeros”, dna Cotrus, introdusa de soful sdu Aron, figureaza ca o mare
scriitoare, reprezentand singurd literatura romand, aldturi de Goethe, Maurice Jokay, Albert
Samain, Massimo Bontempelli, Somerset Maugham etc. Daca nu ai antologia, {i-o pot trimite
eu”, isi incheie Busuioceanu, caustic, demonstratia.

Eliade prefera sa se arate mai diplomat si sa raspunda — atunci cand catadicseste sa o faca —
afabil si laudativ la adresa romanului stabilit la Madrid, pe care de altminteri are toate motivele sa
il pretuiasca din punct de vedere intelectual si nu ezita chiar, de cateva ori, sa-si marturiseasca
admiratia, ba chiar si entuziasmul fatd de activitatea lui Busuioceanu. Iatd, de pilda, pe 6
septembrie 1948, il elogiazd pentru ceea ce el Tnsusi numeste ,,excelentul studiu Literatura si
destin” trimis de catre Busuioceanu spre a fi publicat in paginile revistei Luceafarul, studiu pe
care doreste sa il puna in fruntea revistei, ,,asa cum se cuvine”, chiar daca pentru asta se vede silit
sd ,,modific paginatia” si, continuandu-si laudele, sustine ca il considera o ,,admirabild sinteza si
indrazneata valorificare a traditiilor noastre”. ,,Am citit, continua el, cu o incantare crescanda si
iti multumesc — nu In numele revistei, pentru ca revista este a noastrd, a tuturor — ci in numele
acelor, sute si mii, de cititori risipifi in cele doud Americi, carora le vei revela o parte din propria
lor fiinta.”

In contrapartida, insa, Busuioceanu, desi din diplomatie isi incepe uneori scrisorile chiar cu
,Dragd prietene”, nu e deloc entuziasmat de revista lui Eliade, pe care, mai exigent, o gaseste
,slabuta, extrem de slabuta’, ba chiar evita de multe ori sa trimita colaborari in paginile acesteia,
pe care le motiveaza cu aceeasi diplomatie.

Intr-o alta scrisoare, din 3 decembrie 1948, Eliade, din nou explicit admirativ, 1i adreseaza
lui Busuioceanu aceste cuvinte: ,,Jubite Domnule Busuioceanu, (...) Am regasit, cu bucurie [in



revistele trimise de catre acesta la Paris] pe eseistul adolescentei mele in proza din ,,insula”. Si
am admirat cu cata personalad fermitate manuiesti si aceasta limba, dupa ce admirasem, asta-vara,
stapanirea limbii poetice spaniole. Nu-{i pot spune cat md bucur vazandu-te in avant-garda
culturii hispanice, aducand cu dta tot europeismul si tot romanismul sufletelor noastre. Astept cu
nerabdare aparitia cartii despre literatura romaneasca.” Si incheie ,,cu mulfumiri si cele mai alese
sentimente de admiratie si prietenie, al dtale, Mircea Eliade.”

Cu toate acestea, Busuioceanu nu se lasd fermecat nici acum de vorbele magulitoare scrise
de Eliade. In decembrie 1949 ii trimite, pe un ton de intimd complicitate si ca rispuns la o
scrisoare a acestuia in care exprima opinii ce pareau calchiate dupa ale sale, o epistold mai
tanarului sau prieten Vintila Horia, in al carui cuvant si discernamant are deplind incredere,
dezviluindu-si din nou parerea despre Luceafarul, din care oricum nu aparuserd —din lipsa de
fonduri— decat doua numere: ,,Revista lor e insa, cum ai vazut, foarte slaba. Eu nu sunt multumit
nici de «literaturay, nici de spiritul cu care se prezintd. Dar m-am convins ca lucrul e aproape
iremediabil.” Si imediat dupa aceea il ataca din nou pe Eliade: cusururile revistei vin, dupa el, din
»tendinta de monopol a celor interesati si solicitudinea mai mult decat patriotici in jurul
subventiei si a privilegiului de a comanda.”

In concluzie, pe Eliade nu il va ierta niciodatd pentru ci, din pricina lui, nu reusise sa-si
implineasca ,,misiunea” de a republica Gdndirea ,serie noua”, iar mahnirea de a-si vedea
spulberat visul 1l face sa tragd — tot cu ironia lui proverbiald — concluzii $i mai amare despre
proastele obiceiuri ale romanilor din exil de a-si face rau unul altuia, in loc sa se ajute. ,,Ma
conving, scrie el in aceeasi epistold catre V. Horia, cd romanul e mai bun de unul singur si pe
seama lui, decat in tovarasie si cu grija subventiei.”

In afara de epistolele sale, Busuioceanu a scris tot ce i-a ingaduit destinul, in toate limbile in
care s-a vazut nevoit s-o faca (spaniold, franceza, engleza, italiana, germana), iar acum nu mai
voia decat sd se odihneasca, caci linistea ii lipsise cel mai tare de-a lungul tumultuosilor ani
petrecuti in exil. De fapt, poate si mai exilat ar fi fost si daca ar fi ramas in Romania cumplitilor
ani din perioada comunistd, cand tavalugul rusesc si densa ceatd rosie acopereau orizontul si
transformau intreaga societate intr-un trist abator unde la vanzare nu se gaseau decat intelectuali
proaspat iesiti de prin puscarii, fragezifi In cumplite batai, decapitati, decimati, sau, mai rau,
cumparati de ,,sistem” la preturi jalnice.

Criticul de artd roman moare singur la Madrid. Unica marturie publicatd pana acum despre
ultimele sale clipe de viata se regaseste intr-o scrisoare a lui Aurel Rauta catre Grigore Nandris.
Rauta il vizitase pe Busuioceanu in acele clipe de pregatire pentru trecerea dincolo si tine sa-i
spund lui Nandris ca ,trei zile inainte de a muri (la trei dimineata) nu mai umbla si nu mai
cunostea nimic. Era complet schimbat. Mai bine pentru cei ce nu l-au vazut, pentru ca au ramas
cu imaginea lui din timpurile bune, falnic, frumos si cu figura lui totdeauna surazatoare. A fost
mintea cea mai luminata si talentul de relief din lumea de afard. Numele lui va raimane totdeauna
legat de spiritualitatea romaneasca.”



