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Abstract: This article aims at offering an argumentation for a
direction of research pertaining to a larger study frame, defined at the
intersection of two cultural areas, the Romanian and the Italian ones, during
the 19" century: the object of analysis is represented by Italy’s status as a
historical, geographical and cultural space in the broader horizon of
Romanian men of letters of the epoch, with a focus on the writer V.
Alecsandri. Looking into his posthumous Travel Journal... as a case study, we
shall attempt an argumentation for the presence of Italian exoticism.
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Articolul de fata isi propune sa argumenteze o directie de studiu
intr-un cadru de cercetare mai amplu, al literaturii romane de calatorie
din secolul al XIX-lea, sub influenta contactului cu spatiul Italiei. In
acelasi timp, dorim sa schitam aici un “exercitiu de identificare” a unui
episod (definit prin titlu: o scriere apartinand prozei lui V. Alecsandri)
din parcursul temei exotismului italian in literatura romana — cu
precadere, cea memorialisticA — a secolului al XIX-lea. Demersul ne
apropie de tema cadrului largit pe care l-am enuntat mai sus: aceasti
cercetare are intentia de a identifica si de a aborda un corpus de texte
apartinand unor autori de referinta sau minori ai literaturii romane de la
inceputul secolului al XIX-lea, trecand prin preromantism, romantismul
pasoptist si perioada imediat post-pasoptistd, continuand apoi cu
momentul afirmarii literare a “marilor clasici” romani din a doua parte a
secolului, pana catre finalul acestuia si inceputul celui urmator. Obiectul
analizei, care stabileste elementul comun al textelor ce urmeaza a fi
luate in discutie in etapele ulterioare ale cercetarii, , este reprezentat de
tema prezentei Italiei, ca spatiu istoric, geografic si cultural, in orizontul
de interes al oamenilor de litere romani, precum si de aspectele variate
sub care aceasta tema este tratata — de la un autor la altul, de la o opera
la alta si uneori chiar in interiorul aceleiasi opere — de catre scriitorii
epocii.

Contactul intelectualilor romani cu spatiul cultural, istoric si
artistic al Italiei este, in mod evident, factorul determinant al aparitiei
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temei “italiene” in scrierile literare ale vremii. Este vorba de o epoca in
care deschiderea intelectualitatii noastre se produce larg si ferm catre
Occident. Spiritul public romanesc primeste cu mare apetenta modelul
nu numai ideologic si cultural, ci si monden al marilor capitale
europene. Intre acestea, intr-o societate care tindea si-si asume incet
dar sigur francofonia, este evident ca Parisul reprezenta punctul de
maxim interes al unei sfere sociale avide de emancipare, de la tinerii
dornici de a pleca la studii pe taramurile seducatoare ale Occidentului si
pana la o intreaga clasa care adopta rapid si “intru totul manierele si
moravurile frantuzesti™.

Imediat dupa capitala Frantei, alte “destinatii” europene apar
treptat si oarecum timid ca o concurenta si o alternativa pentru prim-
planul interesului public romanesc. In aceastd stare de fapt, Italia nu
este In niciun caz un spatiu occidental de neglijat, fie chiar si pentru
spiritul patriotic si nationalist al epocii, care nu putea da uitarii
descendenta noastra istorica din Imperiul roman.

Este incontestabild atractia oamenilor de cultura din Principatele
romane si din Ardeal fata de cultura si istoria Romei, fata de literatura si
artele Italiei. Lecturile istorice ori studiul filologic dedicat reprezinta un
canal important prin care elementul italian patrunde ca tema
semnificativa in literatura noastra. Totusi, tema nu s-ar fi putut impune
cu aceeasi relevantd numai urmand parcursul acesta al contactului
indirect cu tara leaganului latinitatii. Factorul decisiv al aparitiei si al
fixarii temei “italiene” in scrierile literare romanesti ale epocii indraznim
sa-1 consideram a fi contactul direct cu spatiul geografic, social, cultural
ori etnografic al Peninsulei. Acest spatiu ajunge sa fie cunoscut in mod
nemijlocit si cu o frecventa tot mai mare de catre intelectualii romani.
Intre acestia, relevant pentru tema noastri este profilul cirturarului
calator care, fascinat de locurile si oamenii pe care i intalneste departe
de meleagurile tarii sale, intelege sa-si exprime atat trairile subiective,
cat si observatiile obiective in scris, fie prin jurnal sau note de calatorie
pe meleagurile Italiei, fie prin corespondenta purtatd cu prietenii,
rudele, iubitii ori iubitele sau alti apropiati ramasi in tard. Astfel,
scrierile memorialistice de calatorie capata o importanta hotaratoare in
definirea temei italiene, in general, dar mai ales a unui anume aspect al
sau, reprezentat de exotismul italian in literatura romana.

Motivatia calatoriei nu este deloc un simplu pretext lipsit de
importanta in stabilirea caracteristicilor temei pe care o tratam. Calatorii

1 Pompiliu Eliade, Influenta francezda asupra spritului public in Romania. Originile.
Studiu asupra starii societdtii romanesti in vremea domniilor fanariote, trad. din
limba franceza de Aurelia Dumitrascu, ed. a Ill-a integrald si revazutd, Institutul
Cultural Romaén, Bucuresti, 2006, p.155
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din tarile romanesti se indreapta catre Italia uneori pentru studii, alteori
in misiuni diplomatice, dar si manati de trdiri intime si de idealuri
personale profunde, cum ar fi iubirea, dorinta de evadare sau nevoia de
libertate. In functie de multitudinea de scopuri, care la randul ei ajunge
sa determine o multitudine a perspectivelor, tema Italiei (in toate
fatetele sale: culturala, politica, mondena ori exotica) transpare din
scrisul acestor “calatori” in forme uneori de-a dreptul surprinzatoare,
purtatoare de valoare documentara, dar si de valoare estetica.

La o simpld enumerare a catorva dintre scriitorii-calatori, putem
constata usor varietatea stilurilor scriiturii, dar si a perspectivei de
abordare a temei “italiene”: Gheorghe Asachi, cu jurnalul sau de
calatorie in Italia (Extract din caldtoria unui moldovan la Roma, din
anul 1807-1812); Dinicu Golescu, autorul scrierii Insemnare a cdldtoriii
mele, Constandin Radovici din Golesti, facuta in anul 1824, 1825, 1826,
tiparita la Buda in 1826; Nicolae Filimon, cu Excursiuni in Germania
meridionala, scriere prilejuita de o calatorie in apusul Europei; V.
Alecsandri, autor al postumului [Jurnal de calatorie in Italia]; Ion
Codru Dragusanu, in Peregrinul transilvan; intelectualii ardeleni
precum Simion Barnutiu, Al. Papiu Ilarian, losif Hodos, dar si alte
personalitati ale culturii romane, precum Nicolae Balcescu ori Elena
Ghica (Dora d’Istria, dupa pseudonimul sau literar), care isi incheie viata
chiar pe pamant italian, primul la Palermo, cealalta la Florenta. Chiar
daci nu sunt autori ai unor jurnale de calatorie propriu-zise,
corespondenta lor (ca si cea a tuturor celorlalti scriitori deja amintiti) ne
ajuta astdzi sa completam impresiile calatorilor romani care definesc
perceptia acestora asupra striinititii italiene din secolul al XIX-lea. In
aceasta succesiune a autorilor interesati de spatiul Italiei, nu putem sa
nu-l includem pe Mihai Eminescu. El cunoaste lumea italiana din
perspectiva calatorului interesat de comorile de cultura ale trecutului,
dar se lasa si fascinat de farmecul Venetiei, pe care sensibilitatea
romantica a poetului o transforma intr-un simbol al trecerii ireparabile a
vremii, in timp ce stralucirea de demult a Romei devine un simbol stins
al unui “memento mori”.

Referindu-ne la cadrul mai amplu al proiectului nostru de
cercetare, acesta 1si propune o abordare analitica tematica a corpusului
de texte, cautand sa evidentieze in interiorul lor formele asumate de
tema spatiului italian. Intre aceste forme, printre altele, apar relevante
tocmai elementele care definesc exotismul. Alegerea spatiului italian
pentru a ilustra caracteristica exotismului (evident, aplicabila si altor
spatii cultural-geografice) este in ultima instanta un “studiu de caz”, in
contextul mai larg al contactului mediului intelectual roméanesc cu
Occidentul european, pe fundalul modernitatii secolului al XIX-lea.
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Pornim de la premisa cd, in contextul epocii discutate, in absenta
facilitatilor contemporane de comunicare si de deplasare, nu este
exagerata folosirea, aici, a termenului “exotic” atribuit unei “strainatati”
cum ar fi cea a Italiei (aparent, astazi, mult mai familiara noua). Spatiul
italian, poate mai mult decat oricare altul european, a constituit subiect
de reverie si idealizare in mentalul colectiv romanesc (nu doar al
secolului la care ne referim), datorita unui complex de determinari
istorice, culturale si geografice, asupra caruia nu vom insista in acest loc.
De aceea, putem spune ca perceptia calatorului roman din sec. al XIX-
lea fata de meleagurile italiene, asa cum ne rezulta ea in special din
literatura memorialistica de calatorie a vremii, este in general cea a unui
taram exotic, fascinant, generos si primitor, uneori de-a dreptul
protectiv.

Sigur cd exotismul este in sine un rezultat al perceptiei unui
observator. El nu existd la modul obiectiv, in afara unei perspective
subiective. Plecand de la aceasta observatie, ne rezulta fireasca asocierea
exoticului cu conceptul mai nou — impus de domeniul studiilor culturale
— dar si mai cuprinzator, al “alteritatii”. Pozitionarea observatorului
(autorul-calator) fata de obiectul observatiei (intreaga configuratie a
spatiului in care caldatorul se miscd) este aceea a subiectului fatd de
“Celalalt”, aducand astfel in prim-plan problematica alteritatii. Aici, ne
sunt utile ca instrumente de analiza teoriile asupra alteritatii ale unor
autori precum Edward W. Said si Maria Todorova, fata de care ne situam
insa cu o anumita distanta critica. Teoretizand “orientalismul”, Edward
W. Said considera Orientul “concurentul cultural” al Europei si totodata
“una dintre cele mai profunde si mai recurente imagini a Celuilalt”2. Dar
in dezvoltarea temei noastre, perspectiva este “rasturnata”, “orientalul”
calator roman aflandu-se fata in fatd cu o alteritate care este tocmai
Occidentul european. Pe de alta parte, Maria Todorova nuanteaza
conceptul de “oriental” al lui Said, prin conceptul “balcanicului”. Astfel,
autoarea sustine ca “toate descrierile Balcanilor enuntau drept
caracteristica principala statutul lor tranzitoriu. Occidentul si Orientul
sunt prezentate de obicei ca entitati incompatibile, antilumi, insa
antilumi complete.[...] Balcanii, pe de alta parte, au evocat intotdeauna
imaginea unui pod sau a unei rispantii”s. In cazul nostru, insi,
“balcanicul” cédldtor roman nu are constiinta de sine a unei identitati-
“punte” intre doua entitati distincte (Occident/Orient), ci mai degraba
constiinta uneia dintre cele doua entitati, fara perceptia

2Edward W. Said, Orientalism. Conceptiile occidentale despre Orient, trad. de Ana
Andreescu, Doina Lica, Editura Amarcord, Timisoara, 2001, pp.13-14

3Maria Todorova, Balcanii si balcanismul, trad. in 1lb. romanid de Mihaela
Constantinescu si Sofia Oprescu, Humanitas, Bucuresti, 2003
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incompatibilitatii lor. Resimte fascinatia fatd de cealalta “parte”, dar
deopotriva apartenenta profunda la propria sa “parte”, acel sentiment
nationalist si patriotic specific epocii pasoptiste. De aceea, este in
permanenta cautare a unui “pod” catre progresul si modernitatea
Occidentului, ori catre farmecul sau, iar acest pod nu este altul decat
calatoria insasi, pe care calatorul o parcurge ca pendulare. De aici, si
categoria exoticului, care caracterizeaza lumea “Celuilalt”, pentru
calatorul roman. “Celalalt” induce de obicei sentimentul fricii, al,
anxietatii, al tensiunii, al respingerii. “Celalalt” este monstruosul,
supranaturalul, anormalul, fantasticul. Exoticul, in schimb, este o alta
forma a “Celuilalt”, este alteritatea care atrage, care seduce implacabil,
care cheamai la contopirea ideald intr-o identitate nous, mult visati. In
ultima instantd, in general la scriitorii secolului al XIX-lea, alteritatea
Italiei se manifestd mai degraba ca o forma a marginalului meridional
european care pare sa deschida o trecere lina spre exotismul altor zone
ale unei alteritati mai misteriose si mai pasionate, precum Africa sau
Orientul Apropiat.

Daca specia literara a jurnalului de calatorie este una predilect —
desi nu exclusiv — romantica, pe de alta parte exotismul este o tema
specifica romantismului. Dar secolul romantic romanesc se
caracterizeaza tocmai prin eclectismul care face, printre altele, ca
estetica romantica sa coexiste cu cea a clasicismului. De acest specific nu
este scutita nici literatura de calatorie. Amprenta romantica a acestor
scrieri se manifesta de cele mai multe ori cu variatiuni, de la caz la caz, in
functie de aspectele spatiului italian luate in considerare si de modul de
raportare la acestea a “eului” observator, a subiectului relator: autorul-
calator. Pentru a da un singur exemplu, “pentru romantici — spune
Mircea Anghelescu — calatoria este un prilej de regasire, ei pleaca pentru
a se reintalni cu amintirile lor, cu sperantele, cu ei ingisi si in genere
calatoria lor e o continua asteptare a unui eveniment care nu se mai
produce sau se produce prea tarziu [...] Romanticul calatoreste pentru a
reveni in trecut sau a transgresa in viitor; desi interesat mereu de istoria
locurilor prin care trece, Filimon traieste calatoria la timpul prezent, ca
un clasic™.

Printre pasionatii scriitori si calatori ai secolului al XIX-lea carora
literatura romana le datoreaza, intre altele, reprezentarea toposului
spatiului italian, V. Alecsandri este cel mai proeminent scriitor al
generatiei sale literare si totodata autorul care imbina intr-o sinteza
paradoxala, apropiata de perfectiune, conceptul romantic cu cel clasic.

4Mircea Anghelescu, N. Filimon, studiu introductiv la N. Filimon, Opere, vol. I, editie
ingrijitd si studiu introductiv de Mircea Anghelescu, note si variante de George
Baiculescu, Editura Minerva, Colectia Scriitori romani, Bucuresti, 1975, p.XXI
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Poetul epocii prin excelenta, este in acelasi timp si rafinatul prozator,
calatorul pasionat, autor al postumului [Jurnal de calatorie in Italiafs.
Este probabil cea mai interesanta si atinsa de valoare estetica scriere
memorialistica a secolului al XIX-lea si a romantismului roméanesc, cea
care impune ferm tema exotismului italian in literatura romana.

Este “jurnalul unei iubiri”®, cea dintre scriitor si Elena Negri, sora
prietenului sau, Costache Negri, cu care Alecsandri facuse prima lui
calitorie in Italia. In aceasti a doua cilitorie, tanirul Alecsandri isi
intalneste de data aceasta iubita, pe Elena Negri. Pentru cei doi
indragostiti, pamantul italian devine un loc de exil autoimpus si cadru
idilic al relatiei lor. Isi triiesc propria aventuri de dragoste intr-un loc
indepartat de tot ce le-ar putea-o ameninta prin conditionarile vietii
publice. Fundalul acestei iubiri este o succesiune pitoreasca a oraselor
europene, cu precadere cele italiene, care sugereaza ritmul calatoriei, ca
o romantica fuga de lume in cautarea salvarii intimitatii. Momentele de
ragaz, de popas prelungit, sunt cele care inspira siguranta si sentiment
protectiv relatiei dintre cei doi. Astfel, de exemplu, Venetia devine cadrul
ideal romantat al acestei povesti de dragoste. Intreaga pasiune a
indragostitului se transferd in descrierea elementelor orasului, a
momentelor zilei, in descoperirea povestilor legate de locuri si de
oamenii care le dau viata, totul ca pentru a legitima complicitatea
orasului la pastrarea tainei celor doi tineri.

In ansamblul siu, aceasti scriere a lui Alecsandri este marcati de
o eterogenitate stilistica. Este evidenta o fractura de stil intre episodul
venetian, pe de o parte, si tot restul Jurnalului..., pe de alta parte.
Intrarea in Venetia echivaleaza cu o intrare intr-un spatiu definit prin
atemporalitate, ideal glisat in fantastic. Venetia lui Alecsandri este o
lume a iubirii in suspensie eternd, in cautarea perfectiunii paradisiace.
Iesirea din Venetia echivaleaza in schimb cu reintrarea in timpul curent,
al scurgerii implacabile a vietii catre finalul sau, si in spatiul fragmentar
al lumii reale, perceput ca succesiune de orase, mici localitati, campii,
ape, drumuri. Venetia este un loc al zabovirii, al odihnei si al
contemplatiei universului, descris cu toate tonalitatile melancoliei si cu
toate nuantele visarii romantice. Aici, doar unele interventii autoironice
sau cele cateva comentarii critice sub amprenta umorului tolerant la
adresa oamenilor locului echilibreazd oarecum romantismul evocarii

5V. Alecsandri, [Jurnalul de calatorie in Italia] (text intocmit dupa manuscris, in limba
franceza), in Opere, vol.IV: Prozd, Postume, text ales si stabilit, note si variante de
Georgeta Ridulescu-Dulgheru, Minerva (seria Scriitori romant), Bucuresti, 1974
6Acesta este de altfel si titlul mai recentei editii: V. Alecsandri, Jurnalul unei iubiri:
Vasile Alecsandri si Elena Negri (iunie 1846 — mai 1847), ed. ingrijita de Valentina
Pitut, prefatd de Paul Cornea, Muzeul Literaturii Romane, Bucuresti, 1998
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prin jovialitatea clasica a scriitorului. Aceasta din urma nu contrasteaza
cu tonul general romantic ci, dimpotriva, insufla intregului sensul
vitalitdtii, al bucuriei de a tréi i de a iubi vegnic.

In antiteza spatiului venetian, odata cu parasirea lagunei,
intoarcerea la realitate se desfasoara in ritmul fugii. Succesiunea
interminabild de distante parcurse pe intregul continent si de popasuri
mai lungi sau mai scurte prin orasele Europei are semnificatia unei fugi
de moarte care, paradoxal, se sfarseste tocmai in moarte, prin stingerea
femeii iubite. In aceastd parte a Jurnalului..., contemplativul romantic
lasa locul observatorului critic, tonul analitic este mai degraba cel al unui
rationalism de spirit clasic, umorul tolerant devine sarcastic iar
autoironia fina lasa locul ironiei acide, mai ales in observatiile
referitoare la functionarii statului austriac ori german si la bunul mers al
institutiilor acestora.

IntorcAndu-ne la Venetia lui Alecsandri, pentru a-i atribui
acesteia caracteristica exoticului, ar trebui sa definim intr-o anumita
profunzime conceptul de “exotic”. Acesta este asociat in primul rand cu
sensul de “Indepartat”, “neobisnuit”, “ciudat”. Dar exoticul nu-l
percepem la scriitorul-cdlator atunci cand evoca orase europene chiar
mai indepartate de pamantul tarii sale. Gratz, Viena spre care se
indreapta Ninita, Salzburg in care poposeste autorul insusi, Miinchen,
Augsburg, Stuttgart, Baden, Paris, Marsilia, Genova, Livorno, Pisa,
Napoli, Palermo si in fine Constantinopole nu sunt decat puncte unite
prin parcursuri pe o harti intortocheat a lumii reale. In schimb, Venetia
— in ciuda faptului ca autorul o asociaza, aparent paradoxal, cu notiunea
de “acasa” — se afld la distanta absolutd, a unei alte lumi: “cetatea
feerica” a implinirii existentiale prin iubire, leaganul perfect al intimitatii
unui cuplu in cautarea unei noi vieti, ea este in ultima instanta
echivalentul Paradisului recastigat. Atributelor amintite, de “indepartat”,
“neobisnuit”, “ciudat”, li se adauga cel de “dorit”, “visat”. Componenta
atractiei, a seductiei, a vrajii este indispensabild intelegerii exotismului
venetian la calatorul indragostit.

Sentimentul iubirii implinite 1l transforma pe autorul
insemnarilor din Jurnal... intr-un observator profund subiectiv,
conjunctural romantic al lumii in care se izoleaza alaturi de iubita sa.
Atentia lui se indreapta catre detaliul citadin, prevalent pitoresc si
cultural, pe care il noteazid cu minutie descriptiva, in realizarea
fundalului feeric al idilicei sale povesti de dragoste. In ziua regasirii celor
doi indragostiti in Venetia, Alecsandri noteaza:
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“Venetia, 8 sept., la Italia. In sfarsit, sintem in Venetia, in
aceasta cetate feerica, spre care ne-am indreptat N. si cu mine pe
drumuri atit de deosebite, dar nu sintem inca la noi acasa.” 7

Calatorind separat, din lumea reala, cei doi se reintalnesc in
lumea ideald a iubirii lor. Aici, par sa dea uitdrii conditia instabila a
calatorului, mereu in miscare, si sa-si intemeieze un camin nou, stabil, al
cuplului. inc# din timpul primelor preumbliri prin oras, in cautarea unei
locuinte, cadrul incepe sa prinda consistenta: apar, pe rand, “cintaretul
si barcarola sa”, “prima plimbare in gondold pe canalul Giudecca, la
asfintitul soarelui”, cu “senzatii de nedescris, pricinuite de usoara
leganare a gondolei si de sentimentul singuratatii noastre in doi”. Astfel,
cu senzatia “fericirii adevarate” traita “in tacere”, cei doi continua sa-si
descopere noul univers: Canal Grande si Piazzetta San Marco sunt alte
repere care 1i conduc pe tineri spre locul pe care il vor numi “acasa”:
apartamentul de trei camere cu salon pe Canal Grande, situat in palatul
Benzon:

“...In aceeasi zi ne mutam amindoi acolo. In sfirsit, sintem
la noi acasa si la Venetia!” 8

In general, oamenii locului fac parte din fundal, adiugind prin
pitorescul lor elementul dinamic, vital al spatiului exotic. Venetienii sunt
observati uneori cu prefacuta indiferenta. Scriitorul Alecsandri este un
lucid observator al detaliului semnificativ, chiar si atunci cand face
insemnarile private din Jurnalul... sau:

“Nici n-am baga de seama existenta tuturor celor care ne
inconjoara daca din cind in cind vreun nefericit de trecator nu ar calca
pe rochia lui N...” 9

Pornind insd de la aceastd observatie neutrda, Alecsandri cel
cunoscator al inaltei societati isi continua fraza cu un comentariu jovial
de natura mondena (“...caci pe aici rochiile lungi, ca si tot ceea ce este
elegant in materie de gateald, sint necunoscute...”), pentru a o conduce
mai departe intr-o ironie fin superioara si toleranta la adresa
moravurilor localnicilor (“...ba mai mult incad, venetienii nu se uita

7V. Alecsandri, Jurnalul de calatorie in Italia, editie intocmita dupa manuscris, in V.
Alecsandri — Scrisori, insemnari, editie ingrijita, note si indici, traducere de Marta
Anineanu, seria Studii si documente, Editura pentru literatura, Bucuresti, 1964, p.208

8 Ibid., p.209

9 Ibid., p.212
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niciodata unde calca...”), intregita printr-o concluzie politica de un comic
cu accente sarcastice, anticipand tonul Jurnalului... din episoadele
calatoriei in imperiul austro-ungar (“...ceea ce ar explica indeajuns
pentru ce au cazut intr-un butoi cu bere chezaro-craiesc.”) 0.

In alte cazuri, aversiunea fati de anumite personaje, niscuti din
natura relatiei pe care autorul si N. o stabilesc cu acestea (precum in
cazul D-lui Padron, care le incarca nota de platd pentru apartament
precum un “talhar”, ori al D-lui Felice Schiavoni, portretistul lipsit de
talent care le realizeaza chipul intr-o maniera de nerecunoscut) se
transforma in episoade al caror comic savuros echilibreaza tonul general
romantic.

In sfarsit, un personaj precum gondolierul Antonio (“un tinir
frumos de 21 de ani, cu parul roscat, foarte bine facut si cu o fire blinda”)
este cel mai definit conturat intre figurile localnicilor, el fiind (alaturi de
Annunziata, camerista) complice al povestii secrete de iubire dintre cei
doi tineri. Antonio este legatura lor cu fundalul venetian si, in acelasi
timp, ghid pitoresc intregind exoticul acestei lumi ideale. Aparent
neasteptat de cultivat pentru conditia sa simpla, de fapt Antonio este
asemeni locului feeric pe care il (re)prezinta: personaj misterios,
idealizat estetic, cu o latura spirituala profund inclinata catre poezie,
implicit catre visare, dar si catre cultura inalta a umanitatii:

“In timpul plimbérilor noastre ne spune numele palatelor
din Venetia si istoria familiilor care le-au locuit, iar in orele sale libere
citeste din poetii italieni. Ti place mult Alfieri si mi-a si vorbit cu o
inflacarare bine simtitd despre tragedia acestuia, Saul. Venind de la un
simplu gondolier, aceasta pare uimitor, dar la Venetia gondolierii sint
mai cultivati decat majoritatea membrilor savantei noastre Academii!” 1t

Dupa ce il descrie pe gondolier ca pe un personaj exceptional
romantic, Alecsandri cade din nou in ispita spiritului clasic. El foloseste
caracterizarea lui Antonio drept pretext pentru o asociere surprinzatoare
cu academicienii conationali, care pare sa aiba mai degraba legatura cu
gustul jovialitatii subtil ironice pana la notele muscatoare ale
sarcasmului, decat cu realitatea.

Plimbarile celor doi indragostiti sunt redate asemeni unei
enumerari de obiective turistice. Evocarea acestora duc de fapt la
generarea fundalului romantic iar naratiunea gliseaza subtil in descriere,
imbogatita prin detaliul cultural-artistic sau prin aluzia politica si
istorica:

10 Thid., p.212
11 Tbid, p.213
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“Pe la ora patru ne intoarcem, dupa ce am facut o vizita la
Rialto, si ne instalam in micul balcon cu vederea pe Canal Grande. La
stinga, in fund, admiram minunatul palat Foscari, a carui fatada
seamind cu o danteld. In fata noastrsi, palatul Tiepolo, la dreapta,
palatele Grimani (astazi degenerate in posta austriaca), Manini, al carui
nume rascoleste amintiri atit de dureroase acelora care iubesc Venetia,
si, in fund, la dreapta, Ponte Rialto, a carei bolta mareata se arunca cu
atita indrazneald de pe un mal pe altul;...” 12

De la redarea minutios obiectiva in gust clasic a elementelor fixe
ale orasului, descrierea capata tonalitatile melancolic-pitoresti ale
spiritului romantic pe masura ce scriitorul introduce detaliile dinamice
in peisaj:

“...apoi, sub picioarele noastre, o multime de gondole, care
luneca repede pe suprafata canalului, se ocolesc ca niste rindunele in
zborul lor si se pierd in canalele laturalnice. Un tablou in miscare,
luminat de ultimele raze ale soarelui si insufletit de cintecele
gondolierilor, sau de strigatele de siastarli, caprami, iasé, remo, riva, pe
care le scot trecind dintr-un canal intr-altul...” 13

Parasirea Venetiei de catre cuplul de indragostiti este marcata,
asemeni sosirii in laguna, ciclic, printr-o plimbare in gondola pe canalul
Giudecca. Aceasta despartire, in lacrimi, cu sentimentul unei pierderi
ireparabile (“N. plinge. [...] Tacerea noastra nu este intrerupta decat de
aceste cuvinte ale lui N.: Pardsesc Venetia cu parere de rau, cdci aici
mi-ai dat mai multa fericire decit am putut visa vreodatd”) este redata
in spirit romantic, cu o incarcatura dramatica mai intensa decat cea a
finalului Jurnalului..., in care Alecsandri mentioneaza lapidar moartea
Elenei Negri, cu oroarea clasicului fata de sentimentul tragic.

Afirmatia lui G. Calinescu, din Istoria literaturii romane...,
conform careia “poate ca cea mai durabila parte a operei lui Alecsandri
este aceea in proza”4, atrage atentia in continuare prin nuantarea
asupra tipului de prozator pe care il reprezinta scriitorul nostru: la
acesta, sustine Calinescu, “inlesnirea orientala de povestitor” prevaleaza
asupra “inventiei”, de aceea “in substantd toate naratiunile sale sunt

12 Thid, p.212

13 Ibid, pp.212-213

14 G. Cilinescu, Istoria literaturii romdne de la origini pand in prezent, Editura
Fundatia Regald pentru Literatura si Artd, Bucuresti, 1941; ed. cit.: ed. a II-a, revazuta
si adaugita, ingrijita de Al. Piru, Minerva, Bucuresti, 1986, p.317
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jurnale de calatorie”.15 Astfel, se ajunge la concluzia ca Buchetiera de la
Florenta, nuvela de debut a lui Alecsandri (scrisa sub semnul
romantismului si inspirata din intamplari autentice trdite de scriitor
alaturi de prietenul C. Negri, in cursul primei sale calatorii in Italia) isi
regaseste valoarea estetica in faptul ca autorul “a ingrosat cu pensula
liniile tenebrosului italian, ldsdndu-ne cateva gratioase gravuri de
epoca”®6, G. Calinescu exemplificd aici cu descrierea interiorului
catedralei S. Maria del Fiore.

In cercetarea noastri, nu ne propunem numai abordarea
scrierilor de calatorie. Ne vom indrepta analiza si catre operele
beletristice propriu-zise ale epocii, in care putem regasi integrata tema
noastra, valorificata intr-o multitudine de specii ale literaturii romane
din sec. al XIX-lea. Astfel de opere apartin in mare parte scriitorilor-
calatori, ele fiind rodul contactului direct al autorului cu spatiul italian,
declansator de inspiratie artistici. Enumeram aici, pe 1ana nuvela lui V.
Alecsandri, Suvenire din Italia. Buchetiera de la Florenta, numai cateva
titluri precum: lirica petrarchizanta a lui Gheorghe Asachi din Leucaida
lui Alviro Corintio-Dacico, nuvelele Mateo Cipriani, Orasul Bergamo
ori Ascanio si Eleonora, ale lui Nicolae Filimon, proza Sarile venetiane a
lui Costache Negri si altele.

Continuitatea temei “italiene” in literatura noastrd, dincolo de
pragul dintre secole, este asigurata de alti autori-calatori fascinati de
Italia inruditd noua prin latinitate si totodata etern seducatoare in
alteritatea ei occidentala. O astfel de personalitate este Duiliu
Zamfirescu, unul dintre acei autori romani pe care 1i regasim intens in
spatiul Italiei, pe un plan elevat social, estetic si cultural. Corespondenta
lui (cu Titu Maiorescu si nu numai) ne lasd o imagine de calitate
superioara a celor doua “lumi”, “noi” si “celalalt”, in toate formele sale
spirituale. Cu Duiliu Zamfirescu, vom incerca sa urmarim directia pe
care tinde sa o urmeze tema Italiei in spatiul spiritual romanesc, la
iesirea dintr-un secol, in drumul sau catre un veac nou.

Nume semnificative in urmarirea acestei directii noi sunt si cele
ale lui Claudiu Isopescu sau George Cosbuc, a cdrui prietenie cu
profesorul italian Ramiro Ortiz a ramas faimoasa. Ortiz este cel care, in
1909, intemeiaza catedra de italianistica in cadrul Facultatii de Litere si
Filosofie a Universitatii Bucuresti. El avea sa fie mentor academicianului
Alexandru Marcu sau lui G. Calinescu, cel din urma fiind influentat si de
gandirea criticilor italieni Francesco De Sanctis si Benedetto Croce.
Aceasta este “puntea” pe care alteritatea italiana o intinde inspre spatiul
romanesc. De aici inainte, relatia dintre cele doua entitati, romana si

15 Ibid.
16 Thid.
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italiana, se construieste incet dar sigur pe bazele apropierii prin
profesionalismul filologic iar rigoarea cercetarii stiintifice, de orice
natura, ia locul fascinatiei si visdrii romantice: asupra seductiei
exotismului italian pare sa se astearna definitiv marca trecutului.
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